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» TAKDIM

Tasty1z. Otuyuz. Agaciyiz. Bu daglarin bogazlariyiz, zirvele-
riyiz, gecitleriyiz. Biz, bu iilkenin tasinda topraginda izi olanla-
r1z. Dehr-i faninin cefasini ¢ekenler, gerekirse canini feda eden-
leriz. Ama sadece ge¢miste kalmis degiliz. Bizlerin yurdumuzu
en glizel sekilde temsil etme, gelecege tasima ytkimliligi-
miiz de var. Bunu yapmakta lokomotif olma sorumlulugumuz
da var. Siikiir ki bunu yapacak bir temel kiiltiire, bir durusa,
motivasyona sahibiz. O temel, o durus, o motivasyon Y&riik
kiilttirtidiir. Yoriik kiiltiirii bu iilkenin mayasidir. Cikis nokta-
sidir. Yoruk kiiltlirli, Gazi Mustafa Kemal Atattirk’iin, “Muasir
medeniyetin {izerine ¢ikma” idealini gerceklestirme azim ve
kararliligidir. Yoriik kiiltiirdi, Tiirk ulusunu diinyada higbir gii¢
ve kuvvetin yenemeyecegine olan inangtir. Iste o nedenle Yériik
olmak ayni zamanda yenilik¢i olmaktir. Insana ve yasama odak-
lanmak, liyakate dayanmak, esitlige, adalete ve istisareye 6nem
vermektir. Tiim bu degerler ve ilkeler, Muratpasa’mizda, bugiin
Tiirkiye’nin ve hatta diinyanin belli sehirlerince de takip edilen,
ornek alinan belediyeciligimizin de &ziinii olusturur. Tiirki-
ye’mizin gelecegi icin her alanda umutlu olmamizi saglayan
Yoriik kiiltiiriinii, insanligin ortak degeri, evrensel kiiltiir mira-
sin parcasi haline getirmek ve gelecek kusaklara aktarmak
icin yogun bir gayret icindeyiz. 2016 yilindan itibaren diizen-
lemeye basladigimiz calistay ve sempozyumlarla bu kiiltiirii
tiim yonleriyle ele aliyor, yayimladigimiz kitaplarla bir kiilliyat
olusturmaya gayret ediyoruz. Bu uzun yolculugumuzda bizimle
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birlikte olan Yoriik beylerine, hatunlarina, akademisyenlere,
dernek, federasyon, konfederasyon, birlik ve vakif yonetici ve
temsilcilerine, sanatcilara, Akdeniz Universitesi (AU) Yoriik
Kiiltiirti Uygulama ve Arastirma Merkezi'ne ve emegi gecen
herkese tesekkiir ederim.

Av. Umit UYSAL
Muratpasa Belediye Bagkani



ON sOz

Yiizyillar 6nce bu topraklara gelerek yurt edinen Tiirkmen ve
Yoriiklerin Orta Asya’dan belleklerinde getirdikleri kiiltiirleri,
Yoriik miizik kiltlriiniin temelini olusturmustur. Belleklerinde
getirdikleri ezgiler ve bu ezgileri icra ettikleri sazlar, nesilden-
nesille aktarilarak giiniimiiz Yoriik Miizik kiiltliriiniin ana hatlari-
n1 meydana getirmistir. Orta Asya’dan go¢ dalgalar1 ile Anadolu’ya
gelerek burada konar-gbcer halde yasayan Yoriikk-Tiirkmenlerin
miizik kiiltiirlerinde var olan geleneksel Halk Miiziginde yer alan
ezgiler, sozlli kaynaklar vasitasi ile aktarilarak anonimlesmektedir.
Bu sozlii kaynaklarin en bilineni olan ozan, halk kiiltiiriiniin
onemli bir kose tasidir. Yoriik Tiirkiilerinde; efelik, sevda, 6liim,
kiz kagirma ve gurbet gibi konularin islendigi goriilmektedir. Tiirk
Halk Miizigi repertuarinda yer alan yore ezgileri, halkbilim aras-
tirmalari ve yazilar1 bu yore halk miizigiyle ilgili olarak bize bircok
konuda 1s1k tutmaktadir. Yapilarina gore diger bir tiir olan oyun
havalari, sozlii veya sOzsiiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gogebe
yasam ve hayvanciligin etkileri Yoriik miiziginde de kendini goste-
rir. Yoriiklerin kullandig1 kaval, diidiik, sipsi, zurna, kemane, cura
yayll ve vurmali sazlar ve ii¢ telli gibi calgilar kiiciik, hafif ve kolay
tasinabilirdir ve s6z konusu ¢algilarla icra edilen repertuvarlar1 da
yine yasam bicimleri ve hayvanciliga uygunluk gosterir. Sézgelimi
yaylk sogudan, ¢omlek kirdiran ve Karakoyun efsanesi gibi bu
yasama iliskin 6ykdileri bulunan parcalar bunlar arasinda sayilabi-
lir. Erkek koyun ¢obanlar1 hayvanlara iliskin bir repertuvari genel-
likle kaval ve diidiik gibi iifleme ¢algilarla hayvanlarin yakininda
seslendirir. Geng kiz ve kadinlar tarafindan farkli baglamlarda icra
edilen vokal bogaz calma pratiginde seslendirenin bagli oldugu
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asiret, soy grubu ve obay1 temsil eden tek bir ezgi s6z konusudur.
Ayni topluluk i¢inde degisik sozlerle seslendirilen ve farkli havalar
olarak algilanan pargalar yine topluluga ait ayni ezgi ile seslendiri-
lir ve farkli havalar olarak algilanan parcalar yine topluluga ait ayni
ezgi ile seslendirilirdi. Yoriik miizikleri ¢ok gesitli olmakla beraber
hem hareketli hem de agir oyun havalarini icinde barindirmistir.
Ornegin; Goc havalari, Avsar beyleri, Kesinti zeybek havalari, Kiv-
rak zeybek, Tek zeybek Kirik hava formundaki oyun havalari, Ga-
bardig, Dimidan Teke zorlatmasi, Bogaz havalari, Diigiin tiirkiileri,
Maniler, Ninniler Pehlivan havalar gibi cesitlilikleri vardir. Konar-
gocer Yoriik kiiltiirii hep bir hareket, bir miicadele icinde oldugu
i¢in Yoriik miizigi de cesitlilik gdstermistir.

Dog. Dr. Fatih Uslu
Akdeniz Universitesi
Yoriik Kiiltiirii Uygulama ve Arastirma Merkezi Miidiirii
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CURANIN TARiHi

Necati ASLAN"

Cura “Iki Telli Kopuz”, Malazgirt savasindan sonra Anado-
lu’ya dogudan batiya dogru gocebeler aracilig ile tasinmuistir.
Anadolu da hayvancilik ile ugrasanlara genelde Yoriik denirdi.
Yoriikler hayvanlarindan daha fazla verim alabilmek icin, ikli-
me gore otlaklara gocerlerdi. Yoriikler daha ¢ok kiiglikbas hay-
vanlarla ugrasirlardi. Diger hayvanlar yiik tagima araci olarak
kullanirlardi. Yoriikler koyun ve kegilerini ardi¢ diplerinde gol-
geletirlerdi. Ardi¢’in tozu ve bocegi olmaz. Kokulu bir agag
oldugu icin iizerinde hasere barindirmaz. Cam agacinin ag
kurdu ve tozu vardir. Insani rahatsiz eder. Yoriikler disi ardig
agacinin yapraklarin kisin koyun ve kegilerini yedirirler, dalini
budagini yakacak olarak kullanirlar. Ardi¢ dayanikli bir agagtir.
Calg aletlerini ondan yapmuslardir. Cura da bu agagtan yapilan
bir calgr aletidir. G&gsiinden ve yanlarindan delikler agilarak,
kokusu ve sesi disa verdirilmistir. Iki telinden dolayr adi Iki
Telli Kopuz olarak adlandirilmaktadir. Sesi ylikseltmek i¢in iki
tel daha takarakdort telli olmustur. Bazi yorelerde de dort telli
cura olarak da rastlanir. iki telli kopuza sincap bagirsag biikii-
lip inceltilerek takilirdi. Metal teller ¢ikinca metal tel takilmis-
tir. Kopuzun tekne tipi, balta tipidir. Gogiis tipi genelde ceviz
yaprag! tipindedir.

Cura kiiciik bir telli ¢algi aleti oldugu i¢in, yoriikler heybe-
sinde, torbasinda rahatlikla tasimislardir. Bu nedenle cura bir
Yoriik calgisidir. Oguzlarin Avsar Boylar1 Acipayam’dan basla-
yip Kogas Dagina kadar yerlesmislerdir. Giiniimiizde dahi Ko-
zagac ve Dirmil Yoresinde Iki Telli Kopuz calinmaktadir. Iki
Telli Kopuzun yaninda Ug Telli Cura ve Ug Telli Baglama bu
yorelerimizde hala kullanilmaktadir. Cura yillardir ¢alinmaya
¢alinmaya giinlimiizde unutulmaya yiiz tutmus bir sanat eseri
haline gelmistir.

Cura Ustasidir.
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Bazi TRT sanatgilar1 yore sanat¢ilarindan ¢alma tekniklerini
ogrenmigler ve TRT’ye tagimislardir. Kimisi ¢almada basarisiz
olmus, sesini ve parmaklarini kullanamadiklari i¢in, “Cura tek
basina calinan ¢alg aleti degildir” demislerdir. Halbuki yillarca
Yoriikler dagda, kirda ve bayirda curayr calip soylemislerdir.
Yoriik Calgist Cura’nin yasatilmasi dileklerimle saygilar suna-
rim.



TEKE YORESi YORUK-TURKMEN TURKULERINDE YAYLA VE GOC

Dog. Dr. Sevilay GOK™

Tiirk halkinin en eski yasam bicimlerinden biri olan yayla-
alik, yaz aylarinda yiiksek, serin, yasanabilir ve hayvanlarin
otlamasina uygun yerlere gdcme eylemidir. Ozellikle gecimle-
rini hayvancilik iizerinden saglayan toplumlar, hayvanlar1 icin
uygun kosullar1 saglayabilmek icin yaylalara go¢ etmeye ihtiyag
duymuslardir. Yayla kelimesi TDK'ya (2023) gore, “daglik,
yliksek bolgelerde, kisin hayat sartlar1 gii¢ oldugu icin bos bi-
rakilan, yazin havasi iyi ve serin olan, hayvan otlatma veya din-
lenme yeri” seklinde tanimlanmistir. “Anadolu goger kdiltiri,
hayvanciliga dayali bir ekonominin belirledigi, “konargoger”,
“yar1 gocer” ve “yaylac1” topluluklarin geleneksel yasama bigi-
midir” (Senesen, 2011: 267). Yazin yaylaya cikilarak belirli bir
slire yasanan yerlesim yerlerine“yaylak”, kisin ise kis kosullari-
nin daha rahat gegmesi i¢in dag yamaglar1 ya da ovada bulunan
yerlesim yerlerine de “kislak” ad1 verilmektedir.“Mevsimebagli
mekan degisimlerinin anlatim buldugu ve bugiin yayla kiiltii-
riiyle devam edenyaylak kislak gocleri, Yoriikler tarafindan
siirdiiriilen konar gocerlik, Tiirklerin gockdltiiriintin koklii ve
daimi yansimalar1 oldugunun birer &rnegidir” (Kurt, 2020:
32).Yoriik, hayvancilikla ugrasan, konar gocer hayat yasayan
kisi ya da kisiler olarak adlandirilmasinin yaninda “gok yiirii-
yen” anlami da bulunmaktadir. Yoriik-Tiirkmen tabirlerinin
birbirlerinin yerine kullanilan kelimeler oldugu sdylenebilir.
Sakin (2010), 16. yiizyll Osmanli kayitlarinda, Kizilirmak’in
batisinda gocer hayat yasayan gruplara “Yoriik”, Kizilirmak’in
dogusu ve giineyinde kalan gruplara ise “Tiirkmen” adinin
verildigini, s6z konusu bolgelerde (Kizilirmak’in dogusu ve
Giiney Anadolu’da) hakim olan ve Osmanl ile ¢atisan Akko-
yunlu, Karakoyunlu ve Dulkadirl1 beyliklerin “Tiirkmen” olarak
adlandirildigini ve Osmanli’nin kendi konar gogerlerini (aslin-

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari Tiirk Mizigi Bolimi Ogretim Uyesi.
sevilaygok@akdeniz.edu.tr.
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da Tirkmenlerini) onlardan ayirmak icin “Yoriik” dedigini
ifade etmistir (s: 23). Bahsi gecen Tiirkmen beyliklerinin top-
raklar1 Osmanli himayesine girdikten sonra Yoriik-Tiirkmen
ayriminin da ortadan kalktig1 bilinmektedir.Seyirci (2000) ¢a-
lismasinda Yoriiklerin yazin yaylaklarda, giizlin giizliiklerde,
kisin kisliklarda hayvancilikla ugrasarak, biiytikli kiigtikli
gruplar halinde yasayan konar gocer Tiirkler oldugunu, bu
konar-gger gruplarin yirmi, otuz hane olabildigi gibi yiiz veya
bes yiiz haneli biiyiik gruplardan olusabilecegini ve gruplarin
basinda yonetici durumunda bir bey bulundugunu belirtmis ve
yazin yoOriiklerin, giineyde genis otlaklarin iizerine yer alan
Toros Daglari’'nin iizerindeki yaylalara, Dogu, Giineydogu ve
Bat1 Anadolu’da yine yiiksek yaylalara ¢iktiklarini ifade etmistir
(s:3-4). Yorikler yayla secerken birtakim ozelliklerin bir arada
olmasina dikkat ederler. “Yaylalarin bol ve giizel sular1 olan,
acik diizliik, bol otlu yerler olmalar1 arzulanir. Boyle yaylalar
oldugu gibi, sarp, bicimsiz yerlere de yayla denir, ¢aresiz bura-
larda da maiset (gecim, gecinme) teminine ugrasilir. Gilizel
kokulu otlar1 hayvanlara yarar, siit yag nefis olur. Hayvanin eti
lezzetli olur. Yayla, giizel havasi giizel suyu, iyi manzarasiyla
insanlara ¢ok yarar. Cocuklar giirbiizlesir, hastalar iyilesir. Yay-
la, bir istihsal, imalat ve satis yeridir de. Baharda yavru veren
hayvanlarin siitli bol miktarda yaylada alinir. Yag, peynir yapilir.
Kuzu ve oglaklar beslenip, satilirdi. (Erdz, 1991: 91). Gegmis
yasam aligkanliklarinin devamu niteliginde bir uygulama olan
goglerin, insanlarin tabiat kosullarina uyum saglama cabasi
olarak bicimlenen gog kiiltiiriiyle ve onun eslik¢isi edebi verim-
lerle, kendisine 6zgii bir ifade diinyasi yarattig1 sdylenebilir. Bu
edebi verimler icerisinde go¢ olgusunu yansitan faaliyetlerden
biri yaylacilik gelenegi olmustur (Dagli, 2021: 427; Kurt, 2020:
34).

“Teke yoresinde, Toroslarin Akdeniz’e bakan kiy1 seridinde,
iklim bakimindan iliman, kuytu ve korunakli yerlerinde kisla-
yan Teke Yoriikleri, ilkbaharin gelisiyle rahata kavusurdu. Bu
rahathik Ozellikle Nisan’dan sonra sahilde havalarin 1sinmasi
sonucunda sicagin ve sinegin etkisinin hissedilir derecede art-
mas1 ve otlarin kurumaya yiiz tutmasi iizerine son bulurdu.
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Boylece hayvanlar igin yeni taze otlak alanlar bulmak zarureti
dogdugundan Toros siradaglar {izerinde yer alan otu ve suyu
bol yiiksek, serin yaylalara gociip yazi orada gegirirlerdi” (Ak
(2015: 267).Teke yoresi “Burdur ve ilgeleri merkez olmak iize-
re; Denizli'nin Acipayam, Serinhisar, Cameli, Mugla’nin Fethi-
ye ve Koycegiz’e kadar olan boliimii, Antalya’nin Korkuteli,
Elmal1 ve gevresi ile Afyon ilinin Dinar, Dazkir1, Bagmakg¢1 ¢ev-
resi, Teke yoresi kiiltiirliniin goriildiigli ve yasadigi bir cevre
olarak bilinmektedir (Gok Akyildiz, 2016: 3).“Yaylacilik; iilke-
mizin cografi bolgeleri hatta illerine gore kendine has kurallari,
cografik ozellikleri, yayla adina bestelenmis sarki ve tiirkiisi,
terminolojisi, konutlari, bitki Ortiisli, yaban hayvanlari, yiye-
cekleri, senlikleri, inanislari, hastaliklari, kullanilan araci ve
gereci olan ayr1 bir diinya, ayr bir kiiltiirdiir” (Haberal, 2011:
17).

Teke Yoresinde yasamus YOriik-Tiirkmenlerin gelenekleri,
yasam tarzlari, duygu ve diislincelerisozlii kiiltiir bellegi olan
tiirkiilere de yansimistir. Yayla ve go¢ unsurlarinin Teke Yoresi
tiirkiilerine nasil yansidigini belirlemek icin, yayla ve go¢ konu-
lu tiirkiiler kirik hava ve uzun hava formunda ayrilaraktasnif
edilmis, tiirkiilerin kaynak kisi, tiir, makam dizisi, Ol¢lisii, ses
sinir1 ve temasina iliskin 6zelliklerTablo 1 ve Tablo 2’de belir-
tilmistir.

Tablo 1. Yayla ve gog konulu “kirik hava” formundaki Teke yoresi Yortk-Turkmen tiirkilerinin
kaynak kisi, tir, makam dizisi, 6lglisu, ses siniri ve temasi

Sira  Repertuvar No  Kaynak Form/Tir Makam  Olglisi  Ses Temasl

No ve Kisisi Dizisi Siniri
Turkd Adi

1 2346 Su yaylanin  ismet Kirik Gllizar 9/8 6 Agk-
¢amlari (Denizli) Kural Hava ses Sevda

2 2423 Mesesi  Talip Kink Husey- 9/16 8 Ask-
Mesesi Yayla Ozkan Hava ni ses Sevda
Mesesi (Denizli)

3 2474 Bulbul  Yore Ekibi Kirk Husey- 5/8 10 (Gog)
Yuvan Yikildi mi Hava ni ses Agit
(Denizli)

4 3438 Bir yayla Pasa Kirik Hiseyni  4/4 10 Ask-
isterim (Denizli) Osman Hava ses Sevda

Acar
5 3506 VYaylalarda  SinasiUslu  Kirik Hiseyni  9/8 8 Ask-

Gezersin (Denizli) Hava ses Sevda
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

3797 Ardig biter
Ese’lerin daginda
(Denizli)
3258 Gara
yaylanin gamlari
(Denizli)

2919 Tasa
vurdum bir
tekme (Isparta)

2050 Birini

yavrum (Isparta)

988 Birini yav-
rum birini  (An-
talya)

1554

Eren
de yaylasi (Antal-
ya)

2102 VYayllarda
olur geyik tekesi
(Antalya)

2378 Al devesi
mor kosekli
(Antalya)

3983 Karsiki
vayla ne guzel
yayla (Antalya)
961 Cekemedim
akca kizin gogu-
ni (Antalya)
493 Yayla vyolla-
rinda  ylriylp
gelir (Burdur)
1454 Gidelim
Gidelim (Burdur)
4557 Cadir
kurdum su
yaylanin duziine
(Burdur)

1960 Cekin
mayalari da
buradan gidelim
(Burdur)

2665 Dirmilcik-
ten gider yayla-
nin yolu (Burdur)
262 Yayla yolla-
rinda galdim
yaliniz (Fethiye)
2357  Yaylanin

Siileyman
Ugur

Stleyman
Ugur

Huseyin
Karattirk

Halit Guler

Huseyin
Balkan
Nimet
Balkan
Mehmet
Gorgulu

Mehmet
Yilan

Hasan
Cagni

Musa
Gondal

Sevket
Yanikoglu

Ahmet
Yamaci

Emin
Demirayak
Tepeli
Hasan
Buyuk
Coban
Emin
Demirayak

Faik ince
Ferhat
Erdem
Mustafa
Cogkun

Cavit

Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirk
Hava

Kirk
Hava

Kirk
Hava

Kirik
Hava
Kirik
Hava

Kirik
Hava

Kirik

Hava

Kirik
Hava

Kirik

Gulizar
Ussak
Evig
Gulizar

Huseyni

Gllizar

Hicaz
Huseyni
Husey-
ni

Rast
Husey-
ni
Huseyni

Gllizar

Huseyni

Gllizar
Glilizar

Ussak

9/8

4/4

9/8

4/4

9/8

9/8

2/2

9/8

9/8

4/a

9/16

9/16

4/4

6/4

9/16

9/16

9/16

9/8

ses

ses

ses

ses

ses

ses

ses

ses

ses

ses

11
ses

10
ses
10
ses

ses

ses

ses

Ask-
Sevda

Agit

Agk-
Sevda

Toren
(Yayla
Gogl)
Agk-

Sevda
(Yayla
Gogl)
Ask-

Sevda

Agk-
Sevda
Ayrilik
Agk-
Sevda

Semah

Ask-
Sevda
(Gog)
Ask-
Sevda

Ask-
Sevda
Agk-
Sevda

Gurbet

Ask-
Sevda

Ask-
Sevda

Ask-
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glli  hos olur  Ozkanl Hava ses Sevda
(Fethiye)

23 1896 Fadimemi  Mustafa Kirik Hiseyni  2/2 9 Agit
doru taya bindir-  Anttrk Hava ses
dirm (Dinar)

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar arsivine kayith “kirik
hava” formunda 62 Antalya tiirkiisti, 105 Burdur tiirkiisii, 92
Denizli tiirkiisii, 50 Isparta tiirkiisii, 27 Mugla/ Fethiye Tiirki-
sii ve 26 Afyon/ Dinar tiirkiisii olmak iizere toplam 362 tiirkii
taranmus, sozlerinde yayla ve go¢ ifadelerinin yer aldig 23 tiir-
kii tespit edilmistir. Bu tiirkiiler igerisinde yayla ifadesi daha
yogun kullanilmis olup, gé¢ anlatimina nispeten daha az rast-
lanmistir. Bu durumda Antalya’da 6, Burdur’da 5, Denizli’de 7,
Fethiye’de 2, Isparta’da 2 ve Dinar’da 1 tiirkiide yayla ve gog
ifadesinin yer aldigi goriilmiistiir.Tiirkiilerin kaynak kisileri;
Ismet Kural, Talip Ozkan, Yore Ekibi, Pasa Osman Acar, Sinasi
Uslu, Siileyman Ugur, Hiiseyin Karatiirk, Halit Giiler, Hiiseyin
Balkan, Nimet Balkan, Mehmet Gorgiilii, Mehmet Yilan, Hasan
Cagri, Musa Gondil, Sevket Yanikoglu, Ahmet Yamaci, Emin
Demirayak, Tepeli Hasan, Biiyiik Coban, Faik Ince, Ferhat Er-
dem, Mustafa Coskun, Cavit Ozkanli, Mustafa Aritiirk’tiir.Kirik
hava formundaki tiirkiiler Hiiseyni (f:11, %48), Giilizar (f:7,
%31), Ussak (f:2, %9), Hicaz (f:1, %4), Rast (f:1, %4), ve
Evig(f:1, %4) olmak {izere 6 farkli makam dizisinde goriilmiis-
tiir. Kullanim sikligi bakimindan ilk sirada yer alan makam
dizisi Hiiseyni’dir.Tiirkiilerin tartim kaliplarini gosteren Olgiile-
re bakildiginda, 2/2 (f:2, %9), 4/4(f:5, %22), 5/8 (f:1, %4), 9/8
(f:9, %39), 9/16 (f:6, %26) olmak iizere 5 farklr sekilde karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu Olgiilerden kullanim siklig1 bakimindan
en yaygin goriilen 9/8’lik 6l¢ii kalibidir. Tiirkiilerin ses sinirina
bakildiginda 6 ses (f:4, %18), 7 ses (f:4, %18), 8 ses (f:6, %26),
9 ses (f:4, %17), 10 ses (f:4, %17), 11 ses (f:1, %4) oldugu
belirlenmistir. Tiirkiilerde en yaygin goriilen8 ses genisligidir.
Tiirkiiler temalar1 bakimindan ele alindiginda, ask- sevda (f:17,
%74), agit (f:3, %13), gurbet (f:1, %5), téren (f:1, %4) ve se-
mah (f:1, %4) olmak lizere bes farkli sekilde tespit edilmis, cok
biiylik oranda ask- sevda temalarinin islendigi gortilmistiir.
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“Biilbiil Yuvan Yikildi m1”, “Birini yavrum (Isparta)”, “Birini
yavrum birini (Antalya)” ve “Cekemedim ak¢a kizin gd¢iini”
tiirkiilerinde go¢ temasi vurgulanmistir. “Biilbiil Yuvan Yikild:
m1” tiirkiisiinde “Biilbiilyuvan yas mi1 oldu, Yavrularin bir hos
oldu, Oliim sana gé¢ mii oldu” dizelerinde gé¢ olgusu, &liim
sebebiyle ayrilik ile iliskilendirilmistir. “Birini yavrum (Ispar-
ta)”, “Birini yavrum birini (Antalya)” ve “Cekemedim akca
kizin gb¢linii” tiirkiilerindeki go¢ temasi, yaylaya donemlik gog
etme eyleminin ifadesinde kullanilmistir.

Tiirkiilerde yayla konusu vurgulanirken birtakim betimle-
meler, eylemler, tanimlayici sozler, isimler ve yer adlar1 (Dirmil
yaylasi, Erende yaylasi (Eren dag1) gibi) vurgulanmistir. Yayla-
nin yolu, diizd, tasi, cami, mesesi, giilii, keklikleri, geyik tekesi,
dorusu (doru: govdesi kizil, ayaklar1 ve yelesi koyu renkli olan,
yagiz at) gibi pek ¢ok betimleyici kelimeler goriilmektedir.

“Yaylalarda gezersin, Keklik gibi sekersin, Ak kayanin ba-
sinda, Yanik yanik Gtersin. Yaylalarda inersin, Al basmalar gi-
yersin, Aksamlarda olunca, Nerelerde donersin’ Orneginde
oldugu gibi, ask- sevda tiirkiilerinde yayladaki sevilen kisinin
hal ve hareketleri de tiirkiilerde vurgulanmistir.

Tablo 2. Yayla ve go¢ konulu “uzun hava” formundaki Teke yoresi Yorik-Turkmen tirkalerinin
kaynak kisi, tir, makam dizisi, ses siniri ve temasi

Sira  Repertuvar No ve Kaynak Form/Tur  Makam Ses Temasi

No Turkl Adi Kisisi Dizisi Siniri

1 133 (Cingir (De) Cingir  AliUrhan Uzun Hiseyni 8ses Gurbet
Oter (De) Yaylanin Dasi Hava
(Burdur) Gurbet

2 525 Bizim Bu Yaylalar-  Mustafa Uzun Gerdaniye  7ses  Agk-
mizin  Meneksesi Top Kara Hava Sevda
Biter (Burdur) Gurbet

3 524 Bizim Su Yaylalarimiz  Alaaddin Uzun Hlseyni 8ses  Agk-
Altin Oluklu (Burdur) Atasoy Hava Sevda

Gurbet

4 950 Dolan Gel Sevdigim  Riza Yagiz Uzun Giilizar 10 Ask-

Burdur Dagini (Burdur) Hava ses Sevda
Gurbet

5 176 Sinasi Uzun Gllizar 8ses Ask-
Ezelidir Gahba Gondl  Uslu Hava Sevda
Ezeli (Denizli) Gurbet

6 281 Zeynep Uzun Gllizar 8ses Gurbet
Keklik Oter De Kendi Kéken Hava
Dinler Sesini (Antalya) Gurbet

7 1033 RizaYagiz  Uzun Gllizar 7 ses
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Kocamandi Daglarin Basi Hava Gurbet
Arkadaslar Kocaman Gurbet
Olur (Burdur)

8 1032 Riza Yagiz Uzun Gulizar 7ses  Ask-
Salinip Gelir De Gelin Hava Sevda
Yayla Yolundan (Burdur) Gurbet

9 713 Sizin De Yaylanizn  Kadir Uzun Hiseyni 8ses
Salbalari Kurumug  Turen Hava Gurbet
(Burdur) Gurbet

10 737 Yalbir Yalbir Yanar Uzun Hiseyni 8ses
Yaylanin Tagi (Burdur) Faruk Hava Gurbet

ince Gurbet

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar arsivine kayitli “uzun
hava” formunda 5 Antalya tiirkiisii, 45 Burdur tiirkiisii, 2 De-
nizli tiirkiisti, 3 Isparta tiirklisii ve 3 Afyon/ Dinar tiirkiisti
olmak tizere toplam 58 tiirkii taranmis, sozlerinde yayla ve go¢
ifadelerinin yer aldigi 10 tiirkii tespit edilmistir. Mug-
la/Fethiye’ye kayitli uzun havaya rastlanmamustir. Teke yore-
sinde icra edilen uzun havalar “gurbet havas1” olarak adlandi-
rilmaktadir. Bu uzun havalardan 8’i (%80) Burdur, 1’i (%10)
Antalya ve 1'i (%10) de Denizli yoresine kayithidir. Gurbet
havalarinin kaynak kisileri; Ali Urhan, Mustafa Kara, Alaaddin
Atasoy, Riza Yagiz, Sinasi Uslu, Zeynep Koken, Kadir Tiiren,
Faruk Ince’dir. Uzun hava formundaki tiirkiiler Hiiseyni (f:4,
%40), Giilizar (f:5, %50), Gerdaniye (f:1, %10) olmak iizere 3
farklt makam dizisinde goriilmistiir. Kullanim siklig1 bakimin-
dan ilk sirada yer alan makam dizisi Giilizar’dir. Tiirkiilerin ses
sinir1 7 ses (f:3, %30), 8 ses (f:6, %60) ve 10 ses (f:1, %10)
olmak {izere 3 farkli sekilde goriilmiis olup en yaygin goriilen
ses genisligi 8 sestir. Gurbet havalarinin sozlerindeki ana tema
hasret ve gurbettir. Bunun yaninda sevdigine kavusamamanin
verdigi Ozlem ve sevgi de dile getirilmektedir. Bu durumda
tirkiilerin 5’1 (f:5, %50) gurbet, 5’1 (f:5, %50) de ask- sevda
konularini icermektedir. Gurbet havalarinin sozlerinde gog
olgusu bulunmamaktadir.

Sonug

Teke Yoresi Yoriik- Tiirkmen tiirkiilerinde yayla ve gog ol-
gusunun incelendigi bu ¢alismada, TRT Tiirk Halk Miizigi Ar-
sivine kayith Antalya, Burdur, Isparta, Denizli, Mugla/Fethiye
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ve Afyon/Dinar’a kayith 58 uzun hava, 362 kirik hava taran-
mus, sozlerinde yayla ve gog ifadelerinin yer aldig1 10 uzun hava
ve 23 kirik hava olmak {izere toplam 33 tiirkii ezgi ve sz ozel-
likleri bakimindan degerlendirilmistir.

Tiirkiilerde ¢ogunlukla ask- sevda temasi 6ne ¢ikmaktadir.
Kirik havalarda yayla ifadesi olduk¢a yaygin goriilmiis, go¢
olgusuna nispeten daha az rastlanmistir. G6¢ kavrami, Biilbiil
Yuvan Yikildi m1” tiirkiisiinde 6liim sebebiyle ayrilik olarak
ifade edilirken, “Birini yavrum (Isparta)”, “Birini yavrum birini
(Antalya)” ve “Cekemedim akg¢a kizin gociini” tiirkiilerinde
dénemlik yayla gogleri vurgulanmistir. Kirik havalarda Hiiseyni
makam dizisi, gurbet havalarinda ise Giilizar makami dizisi
yaygin olarak gorilmiistiir. Kirik havalardaki ritimsel yapiya
bakildiginda, 6l¢ii sayilar icerisinde kullanim sikligi bakimin-
dan en yaygin goriilen 9/8’lik tartim kalibidir. Uzun hava ve
kirik havalarin ses genislikleri ¢ogunlukla 8 sestir, dolayisiyla
tiirkiiler 1 oktav igerisindeseyretmektedir.
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KONARGOCER YASAM MUZIK iLisKisi: YORUK MUzZiGi*

Levent ERGUN"

Ozet

Toplumlarin yasam kaliplarn ile kiiltiirleri arasinda bir
iliski s6z konusudur ve yasam kaliplar1 toplumlarin kiil-
tiirlerini biiyiik oranda bi¢imlendirir. GSgebe ya da yer-
lesik olma durumu topluluklar1 anlamada ve tanimada
onemli bir rol oynar. Genel olarak gocebe yasam ya da
yar1 gocebe yasam olarak da adlandirilan konargtcer
yasam Yoriiklerin geleneksel yasam bicimidir. Gogebe
yasam ve bu yasam bicimi igerisinde ana gecim kaynag:
olan hayvancilik Yoriik miiziginin pek ¢ok yoniinii an-
lamak bakimindan biiyiik 6nem tasir. Yoriiklerin daga-
rinda yer alan pargalar ve tiirlerin yan sira ¢algilarin da
bu yasam oOriintiisii dogrultusunda bigimlendigini soy-
lemek miimkiindiir. Yayik sogudan, ¢omlek kirdiran ve Ka-
rakoyun gibi ezgiler konargbger yasama iliskin Gykiileri
olan dagardaki 6rnek parcalardir. S6z konusu pargalarin
ezgi ve Oykiileri toplumsal bellegin olusmasina katki
saglar. Gogebe ya da konargdcer yasam biciminde tekrar
edilme yoluyla Yoriik kiiltiirel kimliginin yeniden {ire-
tilmesine neden olur.

Yoriikk miiziginin diger bir 6nemli 6zelligi bogaz ¢alma
pratigidir. Bogaz ¢alma, tiirkii sdylemede sesin &zel bir
teknikle kullanilmasi sonucu olusan vokal bir tiirdiir.
Baglica kadinlara 6zgiidiir ve temelde kaval sesinin tak-
lit edilmesinden olusur. Sozler degistiginde farkli parca-
lar olarak algilanan bogaz havalarinda bir Yoriik toplu-
luguna 6zgii tek bir ezgi s6z konusudur. Dolayisiyla bu
kalip ezgi toplulukta bir farkindalik olusturur ve ayni
zamanda toplulugun diger Yoriikler tarafindan tanin-
masini saglayan miiziksel bir kimlik olarak algilanir.

II. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Kongresi'nde (2016) sunulan ve bildiri kitabinda yer
alan metnin genisletilmis halidir.

Dog. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizikoloji BSlimii 6gretim
Uyesi.
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Giiniimiizde, Yoriiklerin neredeyse tamami yerlesik
olarak yasamlarin siirdiirmektedir. Bugiin Yoriik mii-
zigi olarak seslendirilen dagar ise gegmiste gogebe ya-
sam icerisinde olusan kaliplasmis bir miras olarak var-
ligini stirdirmektedir.

Anahtar kelimeler: Konargocer yasam, Yoriikler, Yoriik
miizigi, kiiltiirel kimlik.

Abstract

The Relation between Nomadic Life and Music: The
Music of Yériiks

There is a certain relationship between life templates
and cultures of societies which life templates structures
culture in great deal. The distinction between nomadic
life and settled life has a considerable meaning in iden-
tifying and understanding communities. Nomadic life
is the traditional life of Yoriik communities. Nomadic
life and animal breeding as the main means of living is
crucial to understand various musical dimensions of
Yoriik communities. It is possible to argue that besides
repertory and genres, even musical instruments are
structured by this nomadic life style. Yayik sogudan, ¢om-
lek kirdiran and Karakoyun are few of the melody samp-
les within their repertory which narrates stories about
nomadic life. Melodies and texts of such musical pieces
do not only contribute to the formation of social me-
mory, but also contribute to the reproduction of cultu-
ral identity.

Another important aspect of Yoriik music is the practi-
ce of bogaz ¢alma (throat playing). It is a vocal genre
performed by the application of a special technique in
folk songs. Mainly women sing in this genre and it is
an imitation of a kind of flute, kaval. Although only one
melody exists for each Yoriik community, this melody
is considered as different musical pieces depending on
different texts sing on this melody. Therefore each me-
lody provides both a cultural identity for each Yoriik
community and a musical identity of each specific Y6-
riik community among others.
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Today, almost whole Yoriik communities are live as
settled. Thus, current repertory of these communities
are performed as a heritage of past nomadic life.
Keywords: Nomadic life, Yoriiks, Yoriiks music, cultural
identity.

Giris

Giiniimiizden yaklasik 10-12 bin yil kadar once bitki ve
hayvanlarin besin iiretimi icin degerlendirilmeye baslamasi
insanligin evriminde 6nemli doniim noktalarindan biri olarak
kabul edilir. Evcillestirme sonucu besin {iretimi yoluyla elde
edilen arpa ve bugday gibi tarimsal {iriinler ile koyun ve kegi
gibi hayvanlar ve bu hayvanlardan elde edilen iiriinler insanla-
rin besin kaynaklar1 arasinda yerini almaya baglar. Bu evre 6n-
cesi ise insanlar doganin kendilerine sundugu besinler sayesin-
de avai-toplayic topluluklar olarak yasam siirmekteydi. Insan-
larin yasam gevrelerinin getirdigi giicliiklere kars: gelisen biyo-
lojik ve kazanilmis/6grenilmis davranis Oriintiileri ile olusan
kiiltiirel Ozellikleri uyarlanma stratejilerini meydana getirir
(Kottak, 2008, s. 262-263). Avci-toplayicilik, bahgecilik ve ta-
rim, ¢obanlik s6z konusu uyarlanma Oriintiileri arasinda yer
alir.

Bu calismanin zeminini olusturan etnografik arastirmaya
dayal1 veriler Antalya, Burdur, Isparta, Konya, Karaman, Mer-
sin, Adana, Denizli ve Izmir’de 1995-2002 yillar1 arasinda Yo6-
riikler ile gerceklestirilen alan ¢alismasinda elde edilmistir.

1. ANADOLU’NUN GOGEBE/KONARGOCER COBANLARI: YORUK-
LER

1.1.Cobanlik

Cobanlik, koyun, kegi, inek, sigir, at ve deve gibi hayvanla-
rin {retimi, bakimi ve beslenmesi, bu hayvanlardan elde edilen
tirinlerden yararlanmaya dayali bir yasam tarzi, uyarlanma
oriintiistidiir. Cobanlar genellikle gocebe yasam tarzi siirdiiriir-
ler. Bu gocebelik mevsime bagli olarak hayvanlar icin uygun
otlatma alanlarina dogru gerceklesir. Otlaklara dogru yapilan
goc siiresince izlenen yol ve yone bagl olarak farkli gog tipleri
ortaya cikar. Bunlar, yatay gocebelik (horizontal nomadism),
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dikey gogebelik (transhiimans, vertical nomadism), oval don-
giisel gocebelik (elliptical nomadism) ve bir merkezi vaha ya da
su kaynag cevresinde gerceklesen gocebelik (pulsatory noma-
dism) olarak simiflandirilabilir (Johnson, 1969’dan aktaran,
Kaufmann, 2009, s. 246). Benzer bir siniflama, yatay dogrultu-
da otlaklarin degistirildigi “sahra gogebeligi” (horizontal goce-
belik), dikey olarak daglara dogru gerceklesen “dag gocebeligi”
(vertikal gogebelik)ve bu iki ana gogebelik disinda yerlesik
hayata geciste ara bir tip olarak da degerlendirilen hayvan siirii-
lerinin sahipleri yerine {icretli ¢obanlar tarafindan giidiildiigi
yar1 gogebelik, yaylacilik ve transhiimans olarak da adlandirilan
“gocebe hayvancilik” seklindedir (Denker 1960’dan aktaran,
Biiyiikcan Sayilir, 2012, s. 566). Kottak (2008) ise daha yalin
olarak iki tiir go¢ hareketinden s6z eder. Cobanlik yapan gru-
bun tamaminin yol boyunca hayvanlari ile birlikte go¢ etmesi
gocebe ¢obanlik/hayvancilik ve grubun bir kisminin bir kdy ya
da gevresinde tarimla ugrastig1 digerlerinin ya da yalnizca ¢o-
banin hayvanlar1 otlaklara gotiirmesi ise yaylacilik olarak ad-
landirlir (s. 281-282).

Tiirkge’de “go¢-” fiilinden tiireyen [...] “gbger”, “gdcer

» o« »

Tiirkmen”, gocer Yoriik”, “konargbger”, “goger konar”, “gdger

” “« ”» “ ” “«

ev”, “gbcer evler”, “gbcer evli, “gocebe”, “gbcebe yoriikler”,
“gogebe Tiirkmenler”, “kockiin/gdcgiin”, “gdemel”, “yorik” ve
“Tirkmen” vb seklinde gecen bu kelime veya terimler, 6ziinde
ayni anlama gelen ve her yil mevsimsel dongiilere gore kisla,
yazla, yayla ve giizlelerinde diizenli bir sekilde donemsel hayat
tarzini yasayanlar1 ifade eden kelime ve terimlerdir. (Sahin
2020, s. 23)

Ozetle sdylemek gerekirse gdcebe hayvancilik su kaynag ve
otlak ¢evresinde mevsimsel dongiilere bagl olarak gerceklesen
hareketlere dayali bir oriintlidiir. Yoriikler, geleneksel olarak
gocebe/konargbcer yasam siiren c¢obanlardir (bkz. Sekil 1).
Yoriikler, agirlikli olarak besledikleri kiigiikbas hayvanlarin
beslenmeleri nedeniyle yaz aylarini serin yayla/yaylaklarda, kis
aylarini ise iliman iklim 6zelligi tastyan kislaklarda gegirir.
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sel arsivi, 1997)

PRy

binda yayladan bir kesit (L.Ergun kisi

1.2. Yorikler

Ydoriikler, Ege ve Akdeniz bolgesinin kiy1 kesimlerinde ko-
yun ve keci cobanlig1 yapan gocebe topluluklardir. Kendilerini
tanimlamada koken vurgusu siirekli olarak Orta Asya iizerine-
dir. Anadolu’ya gelinen bolge olarak Horasan ve dolaylar1 genel
kabul goren ortak ¢ikis noktasidir. Onlar igin “atalarinin Ana-
dolu’ya Orta Asya’dan gelmis olmas1” biiyiik 6nem tasir ve bu
durumu “6z Tiirk” olmalarinin adeta bir kanit1 olarak goriirler.
Yoriik olmak Tiirk olmak ile es anlamlidir (Z. Koken, kisisel
goriisme, 30 Haziran, 1997).

Tarihsel anlamda Oguz Boyu’nun bir kolu olan Yoriikler
ayni zamanda Tiirkmenler olarak da adlandirilir. “Tiirkmen”
terimi “Tlrk” kelimesinin sonuna -men hecesinin eklenmesi
ile olusur ve boylece “gercek Tiirkler” ya da “safkan Tiirkler”
olarak degerlendirilir (Inalcik, 2014, s. 467-468). Osmanli Im-
paratorlugu’nun kurucusu Osman Gazi atalarindan s6z eder-
ken “Oguzlar gocebe Yoriiklerdir” diye soz eder” (Kafesoglu,
1958’den aktaran, Inalcik 2014, s. 468).

Yoriik terimi 6zel olarak bir etnik grup ya da asireti isaret
etmez. GOgebe/konargtcer olarak beslenen kiigiikbas hayvan-
larin otlak alanlarimin mevsimsel degisimlerine bagli olarak
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gerceklestirilen ¢cobanlig: ifade eder ve yerlesik olarak yasayan-
lara karsit olarak kullanilir. Bununla birlikte Osmanli arsivleri-
ne gore Yoriik kelimesi Bati Anadolu ve Balkanlarda yasayan
gocebe topluluklar1 diger gocebe topluluklardan ayirt etmek
icin kullanilan iktisadi ve yonetimsel bir terimdi (Inalcik, 2014,
s. 471-472; Dagli, 2021: 429). Kemal Giingor (1941) 1940
yilinda Toros Daglar1 ve cevresinde gerceklestirdigi alan calig-
masina dayali kitabinda kendilerini Yoriik olarak tanimlayan
gocebe cobanlardan s6z eder. 1990’11 yillarin sonlarinda Mersin
dolaylarinda Toros Dagi eteklerinde yaptigim alan ¢aligmasinda
benzer bir durumla karsilastim. Gegmiste gocebe c¢obanlik
yapmis ancak daha sonra yerlesik yasama ge¢mis koyliiler,
kendilerini nasil tanimladiklar1 yoniindeki soruma “biz Yo-
rligliz” yanitini verdi.

1.3. Toplumsal Orgiitlenme

Yoriikler arasindaki toplumsal orgiitlenme bigimi asiret ya-
pis1 gosterir. Asiret, iiyelerinin akrabalik ve ayni soydan gelme
nedeniyle birbirine bagli oldugu, ayni kokten geldiklerine ina-
nan, ortak bir tarih ve kiiltiirii paylasan topluluklardir (Winth-
rop, 1991, s. 307; Aydin ve Erhan, 2003, s. 77). Avci-toplayicl
ve tarimla ugrasan topluluklar da asiret bigiminde orgiitlenebi-
lir. Dolayisiyla kabile toplumlarin hepsi ¢obanlik yapmaz ancak
¢obanlik yapan toplumlar asiret yapisi gosterir. “Osmanli ka-
nunname ve belgelerinde genel olarak ‘konar gocer’ veya ‘yo-
riik’ olarak kaydedilen tesekkiiller, yukaridan asagiya bir siraya
gore boy (kabile, taife), asiret, cemaat, oymak, mahalle, oba
(aile) seklinde boliimlere ayrilmistir” (Halagoglu, 1991, s. 9).

Yoriikler, asiret adlarinin beslenen hayvanlardan kaynak-
landigini dile getirir. Karakoyunlu, Sarikegili, Karakegili ve Ka-
ratekeli gibi asiret adlar1 hayvanlardan tiiretilmis ve Orta Asya
kokenlidir (Z. Koken, kisisel goriisme, 30 Haziran, 1997, O.
Sariot, kisisel goriisme, 02 Mayis, 2002). Yoriik topluluklari
ayni zamanda yine akrabalik temeline dayali soy grubu olarak
da toplumsal orgiitlenme icinde de bulunabilir. Bu durumda
daha ¢ok asiret altinda bir erkek bir aile biiyiigiiniin ¢evresinde
toplanma gerceklesir. Sézgelimi Izmir cevresinde yasayan Kara-
tekeli Yoriikleri “Durukhocal1”, “Topall’” ve “Karnikarali” ol-
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mak {izere iige ayrilir. Bu ayrim {i¢ kardesin gevresinde soya
bagl olarak ortaya ¢ikar. Dolayistyla bu soy grubundan birine
bagl bir tiye kendini tanimlamada “Karatekeli asiretinin Du-
rukhocal1 kolundanim” ifadesini kullanir (D. Kalkin ve 1. Kal-
kin, kisisel goriisme, 25 Kasim, 2000).

1.4. Yagam Kaliplari

a. Gogebe yasam: Yoriiklerin geleneksel yasam bicimidir.
Asiret ya da soy grubuna bagli Yoriik toplulugu besledigi hay-
vanlar i¢in uygun otlak alanlar1 dogrultusunda siirekli bir yol-
culuk halindedir. Mevsimlere ve iklime de baglh olarak konak-
lamalarin yapildig bir alan igin siirekli bir yer degistirme s6z
konusudur. Bir yerde sabit olarak kalmaksizin siiren yasam
tarzinda ev bir ¢adirdir. Koyun ve kegi gibi agirlikli olarak bes-
lenen hayvanlarin yani sira yiik tasimada kullanmak iizere daha
az sayida deve beslenir. Tarima dayali bir ugras séz konusu
degildir. Tarim {irtinleri hayvanlardan elde ettikleri iirtinler ile
yaptiklart degis-tokus yoluyla saglanir. Giintimiizde gdcebe
yasam siiren YOriik yok denecek kadar azdir. Mersin dolayla-
rinda kis1 geciren Sarikegili asiretine bagl birkag ¢adir vardir.

b. Yar1 gogebe yasam: ayni zamanda konargdcer yasam ola-
rak da adlandirilan bu yasam Oriintiisiinde gogebe yasamdan
farklr olarak kis aylar1 bir koyde sabit olarak bir evde gegirilir.
Yaz aylar1 ise beslenen kiiclikbas hayvanlarin beslendigi otlak
alanlarda, yaylalarda yasam siiriiliir. Hayvan sayis1 gocebe ya-
sama gore daha azdir ve tarim daha agirlik kazanmaya baglar.
18 ve 19. yiizyildan baglayarak 1950 ve 1960’11 yillara dek yay-
gin bir yasam tarzidur.

c. Yerlesik yasam: diger iki yasam bi¢cimimde goriilen go¢
artik gerceklestirilmez. Biitiin bir y1l sabit olarak bir evde gegi-
rilir. Temel ge¢im kaynag1 tarim basta olmak {izere hayvancilik
disinda baska alanlardir. Hayvancilik yapanlar ise hayvanlarin
evlerinde ya da yakinindaki besihanelerde beslerler ve hayvan
sayisl ise iyice azalmustir. Kimi aileler yalnizca kendi ihtiyagla-
rin1 karsilayacak kadar hayvan beslemektedir. Giiniimiizde
Yériiklerin nerdeyse tamami yerlesik olarak yasam siirmekte-
dir.



28 | YORUK CALISTAYI 5

2. YORUK MUZiGi

Yériiklerin geleneksel yasam oriintiisii olan gocebe hayvan-
cligin Yoriik miiziginin bicimlenmesinde biiyiik etkisi vardir.
Yoriik miizigine iligkin tiirler, calgilar ve dagar ile konargdcer
hayvancilik arasinda siki bir bag s6z konusudur. Cobanlik bu
yasam tarzinda onemli bir ugrastir ve Yoriik miizigi biiyiik
Olciide bu ¢obanlar tarafindan gerceklestirilir.

2.1. Yoriik Muziginde Toplumsal Cinsiyet

Yoriiklerde calgr calma erkeklere 6zgii bir pratiktir. Kaval,
sipsi, diidiik ve diidiik benzeri iifleme ¢algilar erkek ¢obanlar
tarafindan genellikle hayvan siiriisiinii gliderken calinir. Ses-
lendirilen ezgiler ise hayvancilik ve gdcebe yasama iliskindir.
Koyun ¢obanlig1 yetiskin erkekler tarafindan yapilir. Bu nedenle
“coban kavali” ya da kavalin uzunluguna atfen séylenen “dokuz
tutam” ya da “dokuz bogum” kaval, erkek koyun ¢obanlarinca
calinir. Ayrica koyunlarin otlak alanlarina gece gotiirtilmesi
koyun ¢obanliginin erkekler tarafindan yapilmasimnin énemli bir
nedenidir. Kegi ¢obanlig1 ise aile igerisindeki geng kiz-erkek ya
da kadinlar tarafindan gerceklestirilir. Kegi ¢obanligi yapan
geng erkekler diidiik ya da dokuz tutam kavaldan daha kisa
olan kaval diidiik ¢alabilir. Kegi ¢obaninin daha ¢ok ayakta sii-
riiyli glitmesi nedeniyle kaval diidiik ¢almasi gorece olarak
kolaydir. Vokal pratikler, ozellikle tiirkii sdylemede cinsiyete
dayal1 bir ayrim yoktur. Hem kadinlar hem de erkeklerin tiirki
soyledigi goriiliir. Ancak kadinlar ve erkekler kendi aralarindaki
toplant1 ve eglencelerde tiirkii sdyler. Kadin ve erkeklerin kar-
ma olarak bulundugu ortamlarda kadinlar tiirkii sdylemez.

2.2. Galgilar ve Dagar

Yoriik miiziginde kullanilan ¢algilar kaval, sipsi, diidiik, ka-
val didiik (bkz. Sekil 2), kemik diidiik gibi iifleme calgilarin
yaninda tigtelli (bkz. Sekil 3), kemane ya da kabak kemane gibi
telli calgilardir. Bu calgilar geleneksel olarak gdcebe ve yari
gocebe yasamda Yoriik gobanlar tarafindan seslendirilir. Ancak
bunun disinda yerlesik yasamda ¢obanlik yapmayan Yoriikler
tarafindan da calinir. Def ve deblek gibi (Z. Koken, kisisel go-
riisme, 30 Haziran, 1997) vurma calgilar kadinlar arasinda
gerceklestirilen kina gecesi ya da benzeri eglencelerde kullani-
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lir. Bunun disinda erkekler tarafindan kullanilmaz. Toros dagla-
11 ve cevresinde Yoriik ve Tiirkmenler arasinda uzun yillar ¢a-
lisma yapan Yalgin (1940) davul, def ve deblek gibi ¢algilarin
Ydriiklerin yasadigr bolgelerde ancak Abdallar tarafindan dii-
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Sekil 3. Uctelli icrasi (L.Ergun kisisel arsivi, 1997)

Yoriiklerin kullandig1 calgilarin en nemli 6zellikleri kiigiik
ve hafif olmalar1 nedeniyle gdgebe yasamda kolayca tasinabil-
meleridir. Calgilar, kislak ve yayla arasindaki go¢ sirasinda ve
hayvan siiriilerini gliderken kullanilir. Seslendirilen dagar ise
gocebe hayvancilik ile dogrudan iliskilidir. Cobanlik yapilirken
ve beslenen hayvanlara yonelik olarak calinan ezgilere genel
olarak davar havalari adi verilir. Bununla birlikte hayvanlarin
yem ve su i¢cmelerine yonelik ancak bazi ¢obanlar tarafindan
bilinen dayanak havasi gibi spesifik ezgiler de vardir (H. Su,
kisisel gorlisme, 06 Kasim, 2000).

Bu ezgilerin disinda gurbet havasi, agit gibi uzun hava karak-
terinde parcalar ve zeybek ve teke zortlatmas: ise oyun havalari
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olarak sayilabilir. Bunlardan yavas hizdaki zeybek Yoriikler
disinda da seslendirilen bir havadir. Yoriikler arasinda en yay-
gin seslendirilen teke zortlatmasi adli oyun havasinda figiirle-
rin kegilerin hareketlerini taklit ettigine ve ezgideki kivrakligin
ve hareketliligin de kegilerin hareketlerine dayandigina inanilir
(Ergun, 2004, s. 20).

Yoriik miiziginde adi gegen ¢algilarin birlikte icrast s6z ko-
nusu degildir. Bu ¢algilar genellikle tek basina solo olarak ses-
lendirme yapar. Birden fazla calginin bir arada seslendirme
yapmast ender goriilen bir durumdur. Toplu seslendirme gele-
neginin olmamasi ve bireysel icranin bu denli 6n planda olmasi
¢obanligin bireysel olarak gerceklestirilen bir is olmasina bag-
lanabilir.

Yayik sogudan, ¢omlek kirdiran ve Karakoyun efsanesi gibi goge-
be ¢obanliga iligkin Oykiileri olan ezgiler dagar énemli bir yeri
olan ve cobanlar tarafindan sik seslendirilen havalardir. Bunun-
la birlikte bu ezgilere ait Sykiiler ¢algr calmayan gocebe ya da
yar1 gogebe yasam iiyesi Yoriikler tarafindan da bilinir. Hatta
bugiin yerlesik yasam stiren pek Yoriik icin de atalar1 ile ortak
bir miras1 paylasma ve Yoriik kdiltiirel kimligini pekistirme ve
yeniden {iretme araci olarak is goriir. Bu Oykdilerin aktarilarak
gelmesi ve varligini siirdiirmesi stelik anlatildig farkli yore-
lerde oralara 6zgii yer ve kisilerle 6zdeslestirilmesi toplumsal
bellegin olusmasi ve canliligini korumasina neden olur.

Bununla birlikte Yoriik miiziginde basat calglt olan kaval
(bkz. Sekil 4) ve gobanligin 6zellikle koyun ve deve ¢obanligi-
nin Islam inancina uygunluk goésteren séylemlerle mesruiyet
kazandirilmaya ¢alisilmasi dikkat cekicidir. Ayrica koyun ve
deve ¢obanliginin birer “Pir”e baglanarak korunmaya ¢alisilma-
s1 ve kutsiyet atfedilmesi s6z konusudur. Buna gore deveciligin
piri Hz. Muhammed déneminde yasamis olan Veysel Kara-
ni’dir. Koyun ¢obanliginin piri ise Hz. Musa’dir (Er6z, 1991, s.
136,197; O. Sariot, kisisel goriisme, 02 Mayis, 2002). Boylece
koyun ve deve ¢obanligi, deve ile yiik tasimacilif1 ve nakliyeci-
lik yapma mesrulastirilmis olur. Benzer bigimde koyun ve kava-
lin cennetten ¢ikarak birlikte yeryiiziine geldigi inanc1 (H. Su,
kisisel goriisme, 06 Kasim, 2000; O. Sariot, kisisel goriisme, 02
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Mayis, 2002) ve bunun Yoriikler arasinda yaygin olarak kabul
gormesi kaval ve koyun g¢obanliginin bir tiir manevi zirh ile
korunmasi anlamina gelir.

2.3. Bogaz Galma

Bogaz ¢alma, tiirkii sdylerken parmagin bogaza bastirilarak
ya da yer yer vurularak sesin degistirilmesiyle gerceklesen vo-
kal bir pratiktir (bkz. Sekil 5). Daha ¢ok gocebe yasamda kegi
ve deve ¢obanlig1 yapan geng kiz ya da kadinlar tarafindan ger-
ceklestirilir. Temel olarak kaval sesini taklit etme amaciyla boy-
le bir ses degisikligine gidildigini séylemek yanlis olmaz. Vokal
bir pratik olmasina karsin Yoriikler arasinda “sdyleme” yerine
“calma” teriminin kullanilmasi insan sesinin ¢algl sesi gibi
kullanilmasi nedeniyle bu pratigin dogasini oldukga iyi betim-
ler.

Sekil 4. Kaval icrasi (L.Ergun kisisel arsivi, 1996)
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Sekil 5. Bogaz calma teknigi (L.Ergun kisisel arsivi, 1996)

Bu teknik kullanilarak seslendirilen parcalar farkli asiret-
lerde farkli olarak adlandirilir. Bogaz havasi terimi yerine Sari-
kegcililer hada, Honamlilar dova, Karatekeliler hoya, Adana ve
Mersin dolaylarindaki Karakoyunlular ise hollu terimini kulla-
nir. S6z konusu asiretler bogaz havas: terimini bilmeleri ve ara
sira kullanmalarina ragmen kendilerine ait olan terimi kullan-
may! tercih eder.

Geng kizlar bogaz ¢alma pratigini ¢obanlik yaptig1 evrede
hayvanlarin ¢evresinde ¢adirlarin bulundugu alandan uzakta
gerceklestirir. Bunun nedeni yas¢a biiyiik olanlarin ozellikle
ebeveynlerin uzaginda olmaktir. Bogaz calma pratiginin en
yaygin islevlerinden biri ¢obanlik yapan geng kiz ve erkek ara-
sinda iletisim saglamaktir. Sevda igerikli bu iletisim kaval ¢alan
erkege kars1 kizin bogaz ¢alma yoluyla ayni ezgiyle vokal olarak
karsilik vermesi yoluyla meydana gelir.

Bunun yani sira gog sirasinda karsilasan Yoriik toplulukla-
rinda geng kizlarin bogaz ¢alma pratigi ile bir tiir yarisma yap-
malar1 da s6z konusudur. Yarismanin amaci kimin sesinin daha
glir oldugu ve uzun seslendirme yaptigina iliskindir. Boylece
goc sirasinda topluluklar arasinda bir iletisim de gerceklesmis
olur.
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Alan calismasi sirasinda ayni topluluk icinde sozlerin de-
gismesi durumunda bogaz havalarinin her biri yeni bir parca
olarak degerlendirilirken ezginin ayni kalmasi dikkatimi ¢ekti.
Bu durum diger topluluklarda da s6z konusuydu. Yani toplulu-
ga ait tek bir bogaz havasi ezgisi vardi. Farkli ezgideki bogaz
havalarini bilenler ise bu ezgilerin kendilerine ait olmadigini
aktardi. Dolayisiyla topluluga ait ezgi ayni zamanda toplulugun
kimligi konumundaydi. Ezgiyi duyan diger topluluklar seslen-
direni gérmese de hangi Yoriik topluluguna ait oldugunu bili-
yordu. Miizik dis1 da olsa benzer bir durum kilimlerde karsimi-
za ¢ikar. Hayvancili§in yani sira gogebe ve yar1 gocebe yasamin
onemli ugrasi olan dokumaciligin iiriinti olan kilimlerin bir
yerinde asireti temsil eden bir vardir. Kilimler de bogaz havasi
gibi toplulugun kimligini yansitir.

Sonug

Bugiin Yoriiklerin neredeyse tamamina yakini yerlesik ola-
rak yasam siirmektedir. Osmanli Imparatorlugu dénemindeki
cesitli iskan politikalar1 ve tarimsal yasamin istiinliiklerinin
artmasl, hayvan beslemenin konargdcer olarak degil hayvan
ciftliklerinde yapilmasi bunun baslica nedenleri arasindadir.
Ancak gbgebe ve konargdger olarak gerceklestirilen hayvancilik
Y&riik miiziginin pek ¢ok yoniinii anlamada biiyiik énem tasir.

Konarg6ger yasama uygun olarak kiiciik, hafif ve kolay ta-
sinabilir olan kaval, kaval diidiik, kemik diidiik, kabak kemane
gibi ezgi calgilar1 erkekler tarafindan icra edilir. Def ve benzeri
vurma calgilar ise kadinlar tarafindan ancak kadinlar arasinda
yapilan eglencelerde kullanilir. Dagarda yer alan gogebe yasama
iliskin oOykiileri olan ezgiler ve havalar Yoriik sosyokiiltiirel
belleginin olusmasinda ve korunmasinda 6nemli bir rol oynar.
So6z konusu pargalar Yoriikler icin bugiin de aidiyetlerini pekis-
tiren 6nemli bir toplumsal tutunum aracidir.

Calgr calmasi hos karsilanmayan kadinlarin sesini ¢algi gibi
kullanmasi olarak diisiiniilebilecegimiz bogaz ¢alma pratigine
ait drnekler olan bogaz havalar1 toplulugun kimligi olarak islev
goriir. Topluluk iiyesi olmayan diger Yoriikler bu ezgileri duy-
dugunda kime ait oldugunu bilir. Yoriik miizigine iliskin bu-
glin seslendirilmekte olan dagar ge¢miste gdcebe/konargbcer
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yasam icerisinde olusmus ve bicimlenmis kalip bir miras olarak
varligini siirdiirmektedir.
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BATI ANADOLU YORUK KULTURUNDE GELENEKSEL KADIN DANSLARI

Hale Yamaner OKDAN’

Giris

Yoriikler yazin yaylalarda, giiziin giizliiklerde, kisin kislik-
larda biiyiiklii kiigiikli gruplar halinde yasayan, gecimini hay-
vanciliktan saglayan konar-goger Tiirklerdir.Yoriik adlandirma-
sinin tarihte ilk ne zaman kullanildigina dair kaynaklarda kesin
bir bilgi yoktur. Hemen hemen biitiin tarihi belgelerde Oguz
boylar1 i¢in XI. ylizyildan itibaren Tiirkmen adi kullanilmisg
oldugu halde, Osmanli déonemine kadar Yoriik adina rastlan-
maz. YOriik adinin Anadolu ve Rumeli’deki goger asiretler i¢in
kullaniliyor olmasi, bu adlandirmanin ilk olarak Osmanlilar
zamaninda kullanilmaya baglanmis oldugu ihtimalini gii¢len-
dirmektedir ki“Osmanli déneminde Yoriik teriminin yani sira
konar-goger, goger-yoriik, gogerler ve goger-evliler gibi farkli adlan-
dirmalar da kullanilir. Bunlar arasinda en yaygin kullanilani
konar-goger adidir” (Aksoy, 2008: 16; Dagli, 2021: 427).

Oguz soyundan gelen bu gruplar, Orta Asya konar-gocer
Tiirk gelenegini yakin ge¢misimize kadar siirdiirmeyi basar-
muslardir. Heniiz XIX. yiizyilin baslarina kadar Osmanli ege-
menliginde olan Balkanlarda, Bati, Giiney ve Giineydogu Ana-
dolu bolgelerinde konar-gocer yasamakta olan Yoriiklerin, gii-
niimiizde biiyiik bir cogunlugu yerlesik hayata ge¢mistir. Yayla-
lardaki Yoriik ¢adirlar1 her gecen yaz giderek azalmakla bera-
ber, halen Toroslar iizerindeki yaylalarda yar1 konargdcer halde
yasamakta olan Yoriikler mevcuttur.

Anadolu’nun Akdeniz ve Ege kiyilar1 boyunca uzanan sahil
seridi, Anadolu’ya Tiirk akinlarinin baslangicindan giiniimiize
kadar gecen zaman zarfinda, Yoriik yerlesiminin en yogun goz-
lendigi bolge olma 6zelligi ile 6n plana ¢tkmaktadir. Kuskusuz
Bat1 Anadolu haricinde Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde de

* Dog. Dr. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Ogretim Uyesi, ha-
le.yamaner@ege.edu.tr
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Yoriik varligr mevcuttur ancak bu calisma geleneksel Yoriik
kadin danslarini Bat1 Anadolu 6zelinde degerlendirmektedir.

Tiirk dil kurumu giincel sozliikte dans “Miizik temposuna
uyularak yapilan ve estetik deger tasiyan diizenli viicut hareket-
leri, raks” seklinde tanimlanir. Bu tanimlamada harekete dans
ozelligi veren unsurun estetik deger oldugu goriiliir. “Estetik”
sozcligii Grekge “aisthesis” ya da “aisthanesthai” soziinden
gelir. “Aisthesis” sozciigli, duyum, duyulur algi anlamina geldi-
gi gibi, “aisthanesthai” sozciigli de duyu ile algilamak anlamina
gelir. Estetik, bu anlamda duyulur alginin, duyusalligin sagla-
dig1 bilgi ile ilgili bir bilim olarak diisliniiliir. Estetik agidan
bize neyin degerli veya giizel gelip gelmeyecegini estetik yargi-
larimiz belirlemektedir kiestetik yargilarimiz {izerinde sosyo-
kiiltiirel yapinin etkisi goriiliir. Toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapi-
dans baglaminda kadin ve erkek cinsiyetleri iizerinde farkli
ozellikler sergiler.

Bat1 Anadolu geleneksel kadin danslar iizerinde durdugu-
muz bu calismada, toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi ile sekil-
lenmis kadin dans gelenegi ve bu gelenegin yapisal unsurlari
ana hattimizi olusturmaktadir. Danslarin yapisal &zellikleri
tizerinde kiiltiirel yap1 etki gosterir. Dans ve miizik kitlesel
boyutta eglenme ve toplumsal bir olayin ifade edilmesi amagla-
rin1 tasidigr gibi, ayni zamanda bireysel anlamda kisinin 6zgtir-
ce kendisini ifade etmesini de saglar. Kadin icin dans her ne
kadar 6zgiirlesme araci olarak ifade edilebilirse de kadinin dans
icrasinda kullanilacak calgilar, icralar1 kimlerin ne sekilde ger-
ceklestirecegi, icranin mekani ve kismen zamani gibi cesitli
unsurlar toplum tarafindan belirlenerek sinirlandirilir.

Bat1 Anadolu’'nun Mugla, Aydin, [zmir, Balikesir, Bursa ve
Canakkale illerinin ¢esitli bolgelerine 2001-2022 yillar1 arasin-
da yaptigimiz arastirma gezilerinde yiliz dokuz kaynak kisi ile
goriismeler gerceklestirmis, dans performanslari yerinde tespit
edilmistir. Bu yaz1 tespitlerimizden elde edilen bilgiler 1s1§1nda
kadin geleneksel danslarinin yapisal ve baglam ozelliklerini ele
alir.
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DANSLARIN ZAMAN VE MEKAN BOYUTU

Geleneksel kadindanslarinin yapisal unsurlarindan biri ic-
ranin gerceklesme zamanidir. Kadin geleneksel danslarinin
hidrellez eglenceleri, tarla, bag, bahce ve ev isleri sirasinda
yapilan eglenceler, bayram eglenceleri, kadin toplantilar ile
nisan torenleri gibi cesitli uygulama zamanlarinda gergeklesti-
rildigi goriilmekle birlikte baslica icra zamani diigiinlerdir. Dii-
glin geleneklerive bu geleneklerin iginde yer alan kina gecesi,
paca giinii, gezeng, rastik cumasi, hos gordii vb. pek cok gele-
neksel uygulamada kadin dans icralarina rastlanir.

Konservatif bir yap1 sergileyen geleneksel kadin eglenceleri
erkek katilimina kapali, sadece kadinlarin yer aldig1 mekanlarda
gerceklestirilir. Kadinlar evin bir odasinda veya avlu icinde
kendi aralarinda eglenirken, erkekler de avlu disinda ndbet
tutarlar. Kadin eglencelerine ¢ocuk yaslarda miizisyen olarak
katilmis olanOdemisli keman icracisi Serafettin Ogriik, yedi
yasinda gittigi bazi kadin diigiin eglencelerinde oniine carsaf
gerildigini belirtir (Mehmet Serdar Giinay, Gorilisme,
10.06.2018, Odemis). Erkeklerin avlu disinda nobet tutmasin-
da da yedi yasindaki miizisyen ¢ocugun oniine carsaf gerilme-
sinde de amag¢ dans eden kadini erkegin gormesini engellemek-
tr.

DANSCI SAYISI

Kadin dans icralarinda dansin yapisal ozellikleri iizerinde
dans¢1 sayis1 6nemli rol oynar. Bolge genelinde bireysel (solo)
nitelikli danslara rastlanmakla beraber, kalabalik katilimli dans
etme gelenegi daha yaygindir.

Dans icrasindaki ozgiirliik, tek kisinin oynadig solo nitelik-
li danslarda en iist seviyededir. Yoriik ve Tiirkmen topluluklari
arasinda, kadinlarin tek baglarina oyuna ¢ikmalari, Tiirk kadi-
ninin erdemligini gosteren Orneklerdir. Diiglinde gelin, kayna-
na ve sagdiclarin tek baslarina oynamalari da oyundan ¢ok boy
gosterme olarak degerlendirilir.

Solo nitelikli danslarda bir baskasina uyum mecburiyeti
yoktur. Icinden geldigi gibi serbest doniisler, ¢okiisler, ilerleme-
lerle dans eden kadin, yorenin oyun yapisina uyumlu dogagla-
ma hareketler sergileyebilir. Cine Ikiparmak, Harmandal Zeybegi,
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Kerimoglu Zeybegi, Siirmelimbireysel (solo nitelikli) oyunlara
Ornektir.

Diigiin ve kina eglencelerinde gelin, kaynana veya sagdicla-
rin bireysel veya ikili oyuna kalkmalari gelenektir. Ornegin
Bahgelerde Boriilce tiirkiisiiniin sozleri, kina eglencelerinde geli-
nin karsilikli oynadig: kisiye gore degistirilir.

Canakkale, Bursa ve Balikesir yoresi kadin oyunlari esli oy-
nanan oyunlardir. Karsilama tiirinde oynanan yore kadin
oyunlarina oyuncular esli kalkar (baslar) ve yine esli otururlar
(bitirirler). Bolgede oyunlarin karsilikli (esli) oynaniyor olmasi,
oyunlarin ¢ift sayida oyuncu tarafindan icrasini gerektirir.

[zmir’de de Bergama ilgesinden Ey Yiiceler, Entarisi Mavili,
Urla ve ¢evresinden Mendilimin ucuna sakiz bagladim, Odemis
ilcesinden Yesil Giy Yesil Kusan. Aydin Ince Mehmet, Citir Pitir
Basmalar, Kiitahya Comiidiim, Duman da Duman, Yogurdum
Var, Afyonkarahisar Cigil Cigil, HezinHezin (Kirik Hava), Ma-
nisa Gimildan adli oyunlar cift sayida oyuncu tarafindan esli
oynanan 9/8 ritimdeki oyunlardir.

Arastirma bolgesi genelinde oyun icralarinin belirli sayida
dansg tarafindan gerceklestirilmesi kurali, giiniimiizde nere-
deyse tamamen hiikmiinii kaybetmistir. Gegmis dénem uygu-
lamalarinda oyunlar1 sadece giizel bilenlerin oynamasi, oyuna
kalkacak kisilerin eglence sahibinden miisaade istemesi, oyna-
nacak oyunlarda bir sira olmasi gibi pek ¢ok uygulama giinii-
miizde unutulmustur. Dans ve miizik icralarina deger verildi-
gini gordiiglimiiz gegmis donem uygulamalarinda, icra etmek
kadar icra edilen dansi izlemenin miizigi dinlemenin de ayr1 bir
onemi oldugunu goriiriiz.

Bu nedenledir ki Canakkale yoresinde kalabalik bir grup
halinde oyuna kalkan oyunculardan bazilarini toplulugun en
yaslt kadini elindeki uzun sopa ile bacaklarina vurarak yerlerine
oturtur. Yine Mugla yoresi kadin eglenceleri icin 6zel olarak
cazgir tutulmasinin nedeni oyunlarin seyredilmesini saglamak
ve oyun hakkinda esitligi bozmamaktir. Canakkale Ezine ilgesi
Arasanli Kdyili'nde ikamet eden seksen dort yasindaki Kadin
Demir, “Eskiden agir agir oynanir, oyuna bakilirdi. Kalabalik
oynanmazdi da. Oyunlar1 iyi bilenler oynardi sadece. Simdi
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herkes ¢cakada ¢ukada oynuyor” ifadesini kullanir (K. Demir ile
yliz ylize goriisme, 22 Subat 2011, Canakkale)

DANS KURULUS FORMU

Bat1 Anadolu geleneksel kadin danslarinda -solo danslar di-
sinda- daire ve ¢izgi formlar1 goriliir. Cift sayida oyuncunun
yer aldig1 oyunlarda genellikle her iki formu bir arada goriiriiz.
Oyunda c¢izgi formundan daire formuna gecis veya tam tersi
daireden c¢izgiye geciste belirli bir diizen olusturularak oyuncu-
lar arasi birliktelik saglanir. Genellikle oyuna karsilikl: iki diiz
cizgi halinde baglanir. Karsilikli ilerleme ve yer degistirmelerin
ardindan —ki bu ilerleyis ve yer degistirmeler de bir diizen ige-
risindedir- daire formuna gegilir. Oyun kurulus formlar1 arasi
gecislerde kadinlar tek bir donme hareketi yaparlar. Bu dénme
hareketi, oyun formunun degistigini oyunculara bildiren ileti-
simsel bir isleve sahiptir. Her iki oyun formu bir arada goriile-
bildigi gibi sadece daire formunda oynanan oyunlar da vardir.
Cift sayida oyuncu kuralinin ortadan kalktigi daire formlu
oyunlarda, istenilen sayida oyuncunun oyuna kalkmasi miim-
kiindiir.

DANS HAREKET YAPISI

Tiirk halk oyunlar tiir siniflandirmasi baglaminda bizim
zeybek tiirli oyunlar kategorisinde degerlendirdigimiz Bati
Anadolu geleneksel Yoriik kadin danslarina boélge kadinlar
kadin oyunu demeyi yeterli bulur. Oyunlara agir oyun (agir ha-
va), karsilama, sekme, ciftetelli gibi genel isimler verilebildigi
gibi, genelde her bir oyun tiirkiiniin veya oyunun ad ile anilir.

Oyun hareket yapisina bakildiginda —solo oyunlar disinda-
oyunlarin diizenlemeli bir yapida oldugu goriiliir. Oyunda
uyum ve birliktelik bir lider olmaksizin, oyun yapisinda kalip-
lasmis geleneksel yapi ile saglanir. Arastirmalarimizda oyun
hareket climlelerinin tekrar sayisinda iki ve ii¢ sayilarinin yay-
gin kullanimi saptanmustir. Genellikle her bir hareket climlesi
iki veya tli¢ kere tekrarlanir ve diger hareket climlesine gegilir.
Hareketlerin siralanmasinda da genellemeye imkan saglayan
bir diizen mevcuttur.

Genel olarak hareket ciimleleri yiiriime, ayak ¢ekme, ¢ok-
me (diz vurma), donme hareketleri ve bu hareketlerin cesitli
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kombinasyonlarindan olusur. Hareket ciimlelerinin siralanisin-
da —belirtilen sekli ile- basitten zora, zayiftan giicliiye bir sira
takip edilmektedir. Yiirime hareketi siralamada 6ncelikli hare-
ketken, donme hareketine tek ve ¢ift donmeler olarak sirala-
manin sonunda yer verilir. Hareket ciimlelerinin siralanmasi ile
olusan dans boliimleri, tekrar tekrar basa doniilerek istenilen
sayida tekrar edilir.

Kalabalik katilimli kadin oyunlar1 karsilikli gidip gelmeler,
kendi etrafinda ve esinin etrafinda dénme ve ¢okmelerden olu-
san, karsilikli iki diiz sira veya daire formunda oynanir. Balike-
sir ve Bursa oyun icralarinin genelinde simetri hakimdir. Esler
karsilikli dénme ve ¢okmeleri refle adimlarla simetrik yonler-
den gergeklestirirler.

DANS REPERTUVARI VE SIRALAMASI

[zmir ve Aydin yorelerinde dans icralarinda kesin gizgilerle
belirlenmis bir icra siras1 mevcut degildir. Kisisel istek ve bege-
niler dogrultusunda secilen oyunlar icra edilir. Izmir ve Aydin
yoreleri ile benzer bir oyun yapisina sahip olan Mugla’da, oyun
icralarinda tek kural oncelikle agir bir oyunun oynanmasidir.
Agir hava esliginde oynayan oyuncu, arkasindan yoresel ifade
ile kirtk veya kwrak oyun oynar. Aydin ve Izmir’de ise kivrak ve
agir hava benzeri bir siniflandirmanin olmadigy, icralarda istege
bagli olarak herhangi bir havanin, istenilen siralama ile icra
edilebildigi goriiliir.

Mugla yoresi kadin agir oyunlarina eslik eden havalardan
baslicalar1: Siirmelim, Harmandal, Kerimoglu Zeybegi, Mugla Zey-
begi, AbaylanYdrim ya da diger adi ile Indim Daldan Budaktan,
Baylan Yarim oyunudur. Yorede kivrak oyunlara eslik eden ezgiler
de oldukga zengin bir repertuara sahiptir. Yansin Bodrum Yansn,
Cekirgem Ugmaz Oldu, Cokertme, Kiraz Dali Eymeli vb.

Opyun icralarinda agir oyunun 6ncelikli, kivrak oyunun ise
agir oyundan sonra oynanmast kurali disinda herhangi bir icra
sirast sOz konusu degildir. Agir oyun, istenilen herhangi bir
agir hava esliginde oynanabilmektedir. Kivrak havalar i¢in de
ayni durum s6z konusudur. Yorede oyunlara baslangicin Har-
mandali ezgisi ile yapilmasi tercih sebebidir.
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Gorilismelerimizde yorenin kadin eglencelerinde diimbek
icra eden kadinlar “Eglencelerde tiirkii siramiz yoktur, biz dyle
kendi kafamizdan yapar geceriz” ifadesini kullanir. Aydin’a
Ozgli tlirkii repertuarindan istege bagli secilerek icra edilen
kadin oyunlarinalnce Mehmet, Su Dalmanin Dagim Duman Biiriidii,
Pazardan Aldwm Hal, Harmandal, Cine Cay, Egil Kavagim Egil, Et
Aldim, Citir Putwr Basmalar vb. tiirkiiler 6rnek olarak verilebilir.
Izmir’de yaygin olarak oynanan oyunlar arasinda Diiz Ovanin
Camlan, Ey Yiiceler, Karanfil Yalaklan, Izmir Benim Pazarim, Cay
Benim Cesme Benim, Mendilimin Ucuna Sakiz Bagladim, Sepetgioglu,
Al Basmadan Donu Var, Kalenin Bedenleri, Karyolamin Demiri, Bag
Yiiziiniin Camlari, Karanfil Dallanir Mz, vb. oyunlar1 yer almakta-
dur.

Canakkale yoresinde geleneksel kadin oyunlarinin farkl ad-
landirmalar altinda tiirlere ayrildig1 ve her bir tiiriin kendine
has yoresel ezgilerle icra edildigi goriiliir. Yorede oyunlara bas-
langi¢, Koca Hava veya Nina Havas: ad1 verilen havalar esliginde
olur ve bu oyunlar agir veya koca oyunlar olarak nitelendirilir.
Agir oyunlar: sirasiyla Karsilama ve Sekme tiirli oyunlar takip
eder. Sekme ve karsilama tiirii oyunlarin ayni ezgilerle icrasinin
miimkiin olmasi, karsilama oyunlarinin sekme, sekme oyunla-
rinin da karsilama oyunlari olarak adlandirilmas gibi bir kar-
masaya da neden olmaktadir. Ayni havalarla icra edilen iki fark-
I1 tiire ait oyunlar1 birbirinden ayiran temel unsurlar, oyunlarin
yapisal Ozelliklerinde gizlidir. Karsilama tiirii oyunlar, adlan-
dirmadan da belli oldugu tizere iki kisinin karsilikli oynadigi
oyunlardir. Bolgesel bir oyun adlandirmasi olmayip, geleneksel
Tiirk halk danslarinda da bir tiir ad1 olarak karsimiza ¢ikan
karsilamalar, iilke genelinde de yaygindir.

Sekme tiirii kadin oyunlar1 da yine adlandirmadan belli ol-
dugu iizere sekerek oynanan oyunlardir. Hemen hemen tiim
geleneksel oyun tiirlerine ait oyun oOrneklerinde sekme veya
sicrama iceren hareket ciimlelerine rastlanmasina ragmen, bu
adlandirma sadece zeybek tiirli veya zeybek tiiriinii andiran
oyunlar i¢in kullanilan bir tabirdir.

Karsilama bir oyun kurulus formunu ifade ederken, sekme
adlandirmasi ile oyunun bir hareketi veya hareketciimlesine
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isaret edilmektedir. Bu nedenledir ki, ayni oyunun hem karsi-
lama formunda hem sekmeli hareketlerden olusan bir yapi
sergilemesi miimkiindiir. Yine geleneksel oyun ve miizik icrala-
rinin temel 6zelliklerinden olan dogaglama icra davranisi, ayni
oyun icerisinde ayni kisinin zaman zaman sekme yapmasi veya
yapmamast gibi bir durum da olusturabilmektedir. Dolayisiyla
bu karmasik yap1 icerisinde karsilama ve sekme tiirii oyunlari
birbirinden kesin cizgilerle ayirabilmek oldukg¢a giictiir. Aras-
tirmalarimizda edindigimiz bilgiler 1s18inda, genel itibar1 ile
yore oyunlarinin agirdan hizliya dogru bir sira sergiledikleri
sOylenebilir. Agir havalar esliginde oyun icrasina baslayan
oyuncu, ardindan karsilama tiirii bir oyun sergiler ve benzer bir
hava esliginde sekme oyununa geger.

Koca hava veya agir oyunlara 6rnek Nina Havas: (ki bolgede
birden fazla nina havasi ezgisi mevcuttur), Karyolamin Demiri
diger ismiyle Yandim Ayse gibi oyunlardir. Karsilama tiirii oyun-
lara Gidene Bak Gidene, EvreseYollari Dar, LapsekiCesmesi, Gelinler
Geliyor, Sallansin Biber Dali, Yaprak Gazeli 6rnektir. Annem Entari
Almg oyunu sekme tiirii oyunlardandir.

Bursa geleneksel kadin oyunlarinin 6zel isimlendirmeler al-
tinda tiirlere ayrilmis oldugu ve her bir tiire ait oyunlarin belirli
bir icra sirasina sahip oldugu goriiliir. Yore genelinde {i¢ tiir
kadin oyunu goriillir: Diiz, Titreme, Tiiymeci. Geleneksel oyun
icrasinda Diiz, Titreme ve Tiiymeci tiirlerine ait oyunlar, yine
ayni siralama ile icra edilir. Icralarda ilk oyun Diiz'diir. Yorede
Diiz veya bir diger isimle Yeni oyunlarinin eslik ettigi oyun ha-
valar1 9/8likritim yapisina sahip havalardir. A BugdeyimBugde-
yim, Elmay: Kestim De Soydum, A Gavak Mese Gavak, Kopriiniin
Altinda Dombay Danas tiirkiileri diiz oyunlarinin icrasinda ses-
lendirilen tiirkiilerdir.

Yérede diiz oyunlarin ardindan ikinci oyun olarak Titreme
oyunlarina gegilir. Cezayir, Siittiirme, Siiriitmeg isimleri de verilen
bu oyunlarda, ezginin ritim yapis1 diiz oyunlardan farkli olarak
4/4’liik tiir. Ritim degisiminin yaninda iki oyun tiiriinii birbi-
rinden ayiran bir diger farklilik, oyun icralarinda goriiliir. Her
iki oyun tiirli de karsilikli ve esli oynanmasina, yer degistirme-
ler ve donmelerden olusmasina ragmen, siiriitmeg oyunlarinda
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diiz oyunlardan farkli olarak iki oyuncunun omuz omuza vere-
rek, titreye titreye yer degistirmeleri goriiliir. Deniz Kenarinda
Harman Olur mu, Aglama Goyunum Meleme De Vazgeg Guzundan,
Sercelerin Baglan: tiirkiileri titreme tiirli oyunlara eslik eden tiir-
kiilerdendir.

Yore oyun siralamasinda son oynanan oyun Tiiymece veya
Tiiymeci ad1 verilen oyunlardir. Bu oyunlar yorede Hoplama ve
Sekmeisimleriyle de anilirlar. Bursa Keles bdlgesinde bu oyunla-
ra Tiiymece ad1 verilirken, Orhaneli bolgesinde Hoplama ad1 ve-
rilmektedir. Hoplama tiirii oyunlara eglik eden oyun havalarina
Pabucumun Beli Kink, Koca Bakir Giimlemez, Igde Dali, Iki de Keklik
tiirkiileri 6rnek teskil eder.

Bursa yoresinin bazi bolgelerinde kadin oyun tiirlerinden
Diiz, Titreme ve Hoplama tiiri oyunlarin tamamini gérmek
miimkiinken, bazi bdlgelerde bu {ii¢ tiirden sadece bir veya
ikisinin varlik gosterdigi de goriiliir. Bursa’nin Harmancik ilgesi
ile Keles ilgesinin Kiitahya'ya yakin bolgeleri olan Diivenli ve
Kocakavacik bolgelerinde genellikle bir oyun tiirii goriiliir. Bol-
gede kadinlar hoplama tiirli oyunlar oynarlar. Bursa’nin Orha-
neli ilcesi ve Keles’in i¢ kisimlara yakin bolgelerinde {i¢ oyun
tiirlinii de tespit etmek miimkiindiir. Oyuna kalkan kadinlar ti¢
oyun tiiriinden birer oyun oynar ve oyun sirast bekleyen diger
kisilere de hak tamimak adina oyunlarini bitirirler. Bolgede
karsilama tiirtinde ve birbirine bagli icra edilen {i¢ oyun tiiriine
ait ezgi 6rnekleri olarak Ipegim, Cezayir ve Atimi Bagladim Ben Bir
Ormana tiirkiileri verile bilinir.

Bolge genelinde oldugu gibi agirdan baslayarak hizlanan bir
tempo yapisinda siralanan Balikesir kadin oyunlarinda da agir
oyunlara 6rnek olarak Entarisi Damgal, Asag Yolda Cikt: Bayra-
gin Ucu, tiirkiisii verilebilir. Tiinleme adli oyun da, sekerek oyna-
nan karsilama tiirii kasikli kadin oyunlarindandir. Yorede bu
oyuna eslik eden tiirkii de Tiimleme adiyla bilinmektedir. Bilezi-
gim Var Benim adl1 tiirkd, esler halinde karsilikli oynanan kadin
oyunlarinin eslik ettigi tiirkiilerdendir. Sekme ve yer degistir-
melerin goriilmedigi oyun, diiz oyun tiirline uygun bir yapiya
sahiptir.
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Bolgede kina ve digiinler gibi kadinlarin yogun katilim
gosterdigi eglence ortamlarinda, oyun seciminde belirli bir sira
olabildigi gibi oyuna oncelikle kimlerin kalkacagi da belirli
kurallara tabidir. Kadin diigiin eglencelerinde oyun hakki 6nce-
likle gelin ve damadin yakin akrabalari, sagdiglar1 ve yengele-
rindedir. Yengeler, Mugla yoresi oyun uygulamalarinda da go-
rlildiigii gibi oyunlar baslatan kisilerdir. Yengelerin baslangici-
n1 yaptigl oyun icralarinda oyuna kalkacak diger kisiler, diigiin
sahibine yakinliklar1 veya yaslar1 géz 6niinde bulundurularak
belirlenir. Kinalar gibi diigiiniin diger pek ¢ok oyun ortaminda
da benzer bir 6ncelik siras1 s6z konusudur.

DANSTA EZGISEL YAPI

Kadinin ¢algr ¢almasini hos karsilamayan ve kadin eglence
ortamina erkegin katilimini kesinlikle yasaklayan toplumsal
yargl ve kurallarin sonucudur ki kadin oyunlarinda vokal icra
ve ritim calg1 esligi gordiliir.

Bati Anadolu bolgesi geleneksel kadin oyunlarina eslik
eden baslica calgilardan biri darbukadir. Darbukaya, Diimbelek,
Diimbek, Démbek, Tiimbek de denmektedir. Darbuka ve defin
birlikte icrasi, yorede yakin ge¢mise kadar siirdiiriilmiistiir.
Ancak gilinlimiizde darbuka icrasi halen devam ederken, def
icrasi neredeyse tiikenmistir. Bunlardan baska Bursa ve Balike-
sir bolgesinde Bakir, Mugla bolgesinde Delbek icrasina rastla-
nir. Ayrica evde bulunan herhangi bir alet de (legen, gligiim,
tencere, masa gibi) ritim ¢algi yerine kullanilir.
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Bursa bakiricrasi Mugla delbekicrasi
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fzmir Bergama darbuka ve def icras

Kadinlara ait geleneksel miizik icralarinda icraci, bir ritim
calgi calarken ayni zamanda tiirkiileri seslendiren kisidir. Bolge
genelinde icracilar, miizik icralarini esli olarak gerceklestirirler.
Vokal icrada sesin duyurula bilirligini arttirmak, tiirkiilerin
kesilmeden ard arda siralandig icra ortamda tiirkiilerin ve tiir-
kiilere ait sozlerin hatirlanmasini kolaylastirmak gibi nedenler-
le iki kisinin beraber icrasi yaygindir.

Vokal icraya birden fazla icraci katilmak durumundadir an-
cak calg icrasi yorelere gore degisen yapilar sergiler. Bursa ve
Balikesir illeri bakir icrasi genellikle bir kisi tarafindan gergek-
lestirilir. Tkinci icract calgisal icraya dahil olmaz. Darbuka
(diimbek) icrasinda da ayni yapir s6z konusudur. Canakkale,
[zmir ve Aydin illeri genelinde darbuka, tek bir kisi tarafindan
icra edilir. Izmir Bergama y&resinde tespit edilen icralar 6rnek
alinarak, diimbekicrasina def esliginin gerceklestirildigi durum-
larda icraci sayisinin iki veya daha fazla olabilecegi sdylenebilir.
Tespit edilen uygulama oOrneklerinde bir darbuka ve iki def
icracisy, icralarda ayni anda yer alir. Ne var ki, iki darbukanin
ayni anda icrasina ne Bergama yoresi ne de arastirma bolgemiz
genelinde rastlanamamus, bu ¢alginin solo icra edilen bir ¢algi
oldugu sonucuna varilmstir. Mugla yoresi delbekgilik gelene-
ginde ise her iki icracinin hem vokal hem c¢algisal icraya katil-
diklari tespit edilmistir.
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Yoriik kadinlar1 kendi aralarinda dis katilima kapali dahi ol-
sa tanidik, es dost eglenceleri haricinde ¢alg: ¢alip tiirkii soyle-
yemez. Toplumsal yonlendirme yaninda yasin ilerlemis olmasi,
evlenmis olmak gibi nedenlerle de kadnlar, ¢alip sdylemek
istemeyebilirler. Yine degisen yasam sekli ile giiniimiiz diigiin-
lerinin erkek katilimina da acgilmis olmasi, Yoriik kadinlarinin
bu ortamlarda icrasina imkan birakmaz. Giintimiizde Yo&riik
kadinlar1 miizik icra etmeye sinirli da olsa devam etseler bile,
bahsedilen nedenlerden dolay1 biiyiik bir cogunlugu artik yeri-
ni profesyonel miizisyenlere birakmustir. Profesyonel miizik
icracilar1 agirlikli olarak Roman kadinlardir. Para kazanma
amagli miizik icra eden Yoriik kadinina ¢ok nadir rastlanir.

Vokal icralarda sozel boliimlerin birbiri ile baglantisi ¢esitli
sekillerde saglanir. Genellikle gozledigimiz yontem, soz biti-
minden itibaren birka¢ Sl¢li boyunca son sesin uzatilmasidir.
Icraci son sesi ritim calgl esliginde uzatabildigi gibi, sesi uzat-
maya gerek gérmeden sadece ritim icrasina da devam edebil-
mektedir ki bu durumda bir sonraki soziin baslangicina kadar
yalin bir ritim icras1 s6z konusudur. Bu icralarda sesin veya
ritmin ne Olgiide uzatilacag, bir sonraki s6ziin nerede baslaya-
cag1 veya bitecegi ise icracinin istegine gore sekillenmektedir.

Bir diger uygulama sekli terenniimdiir. Terenniimlerde
aman yavrum, yalelom, yalelellom vb. sozciikler ezgi ile seslendiri-
lir. S6ziin bitiminde baglayip bir sonraki soziin baslangicina
kadar siirdiiriilen terenniime ritim calg eslik eder. Son sesin
uzatildigr icra sekline kiyasla terenniimler, daha belirgin bir
siireyi kapsar. Dolayisiyla terenniimlerle siislenen vokal icrala-
rin daha sabitlenmis bir ezgi yapisina sahip oldugu soylenebilir.
(Gebib. Yamaner Okdan, 2022)

Son dénemlerde erkek miizisyenlerin de icralara katilimi
gordiliir. Erkek miizisyenlerin kadin eglencelerine on bes-yirmi
yil 6nce girmeye basladig bilgisini veren ve kendisi klarnet icra
edenTalat Caglar (Canakkale), davul ve klarnetten olusan ¢algi
takimlar ile yorenin kadin eglencelerini gerceklestirmektedir
(T. Caglar ile yiiz yiize goriisme, 04 Aralik 2010). Dolayisiyla
kadin oyunlarina eslik eden calgilara giintimiizde keman, klar-
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net, davul, kanun vb. ¢algilar da eklenmistir. Bu durumda me-
lodinin sesle icrasina gerek kalmamaktadir.

Sonug

Sosyo-kiiltiirel yapida her gegen giin meydana gelen degi-
sim toplumsal cinsiyet yargilarimizi da degistirmektedir. Kadi-
nin cinsiyetine dair toplumsal alginin degisimi ve beraberinde
baslayan ozgiirlesme siireci, geleneksel kadin danslar1 ve kadin
eglence gelenekleri tizerinde etkisini gostermeye baslamistir.

Geleneksel yapinin giliniimiizde degisim gosteren noktala-
rindan biri kadin eglencelerine artik erkek miizisyenlerin de
katilabiliyor olmasidir. Kadin eglencelerinin konservatif yapi-
sinda baglayan degisim ilk olarak erkek miizisyenlerin eglence-
ye katilimu ile baslamis olsa da yore erkeklerinin izleyici olarak
eglenceye dahil olmasi es zamanli gerceklesmemistir. Oyle ki
kaynak kisimiz Mehmet Serdar Giinay ilk zamanlarda kdyiin
erkeklerinin eglenceye kendileri katilamamalarina ragmen ¢a-
lan kisilerin erkek olmasi nedeniyle kadinlara kizdiklarini soy-
ler. Giinay’in anlatimu ile kadin eglencesine alinmayan erkekler,
digiini bozmak, avluda eglenen kadinlarin eglencesini dagit-
mak amaciyla avlu yakininda aci biber yakarlar. Aci biberin
dumaniyla kadinlar kagar ve diigiin dagilir (Mehmet Serdar
Giinay, Gorilisme, 10.12.2020, Tire).

Kadin eglencelerine erkek miizisyenlerin katiliminin bas-
lamasiyla eglencede kullanilacak calgilarda da cesitlilik artar.
Ritim ¢alg1 yaninda c¢esitli enstriimanlar eglence miizigine da-
hil olur. Kald: ki bir siire sonra baglayan “balolu diigiin eglen-
celeri” ile kadin ve erkegin birlikte eglendigi diigiin eglence
ortamlarinda eglence miizigi yapmak {iizere orkestralar kurul-
maya baslanir. Yeni donem salon diigiinleri olan “balolarda”
orkestranin varlig1 ses diizeni kullanimini da gerekli kilmistir.
Giiniimiizde akustik icra neredeyse sadece miizisyenler diigiin
sirasinda bir yerden bir yere gidiyorlarsa yani yolda ¢almalari
gerekiyorsa gerceklesmektedir.

Kadin oyunlarina miizik yapan kisilerin cinsiyetleri ve kul-
landiklar1 ¢algilarda goriilen degisim repertuar {izerinde de
degisime neden olmustur. Izmir ili 6rneginde de oldugu gibi
arastirma bolgemizin genelinde artik geleneksel ezgilerin yeri-
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ne giincel popiiler sarkilar ¢alinmaktadir ki bunlar genellikle
roman havasit ve kirik havadir (kirtk hava olarak Ciftetelli,
Mevlana, Ankara havasi vb.).

Giinlimiizde az da olsa yasatilmaya devam edilen gelenek-
sel diigiinlerde kadin oyunlarinin yapisal anlamda degisim
gostermedigi goriiliir. Hareket yapilari, kurulus formlari, oyun-
cu sayilar1 gibi yapisal 6zellikler geleneksel oyunlarda ge¢mis
dénemlerle ayni 6zellikleri sergiler.

1930’lar halk oyunlar1 sahnelenme ¢aligmalarinin basladig:
yillar olmasmnin yani sira kadin ve erkegin ayni sahnede yan
yana dans etmeye de basladig yillar olmasi agisindan 6nemli-
dir. Geleneksel danslarin seyirci ile bulusturuldugu bu faaliyet-
lerde kadinin dans performansi avlu icleri veya evin bir odasin-
dan sahne {izerine taginmis olur. Baslarda halk oyunlar1 goste-
rilerine kadin dans¢i katilimi bir hayli azdir. Zamanla halk
oyunlar1 festivalleri ve gosterilerine kadinlarin katilimi tesvik
edilerek kadin dansgi sayisi arttirlmustir. Tiirk Halk Oyunlari
Yasatma ve Yayma Tesisi’nin diizenledigi Halk Oyunlar1 Bay-
rami’'nda sahnelenen oyunlarin %12,5’i yalnizca kadinlar tara-
findan, %25’i karisik olarak ve %62,5"u da erkek danscilar tara-
findan icra edilmistir (Oztiirkmen, 1998, 204). Anlasiimakta-
dir ki halk oyunlarinin sahnelenme siireci, zamanla oyunlara
dansgi cinsiyetine bagli kadin ve erkek ayrimi yaninda “karma
oyunlar” -kadin ve erkegin beraber oynadig1 oyunlar- kategori-
sini kazandirir ki bu ayr1 bir inceleme konusudur.

Dansin kiiltiirle baglantili estetik yapisini anlamak bolge-
nin kiltiiriind, toplumsal yapisini ve dansa anlam katan bag-
lam 6zelliklerini anlamakla miimkiindiir. Dogru analizler yapa-
bilmek icin derlenen oyunun dogal ortaminda oynanis bigimi
saptanmalidir. Bir oyun artik dogal ortaminda fazlaca oynanmu-
yorsa, geleneksel diigiinler yerini modern diye tanimlanan dii-
glinlere birakiyorsa, insanlar hasat sonu eglencelerine eskisi
kadar ilgi gostermiyorsa artik o yorenin insanlari bile eski duy-
gularla, eski tavirlariyla oynamayacaklardir. Televizyonda gor-
diikleri danslarin figiirleri ve tavirlari ile geleneksel danslarinin
figiir ve tavirlar arasinda bocalayan geng kusaklar ister iste-
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mez, ama iyi ama koti, yenilige ayak uydurmaktadirlar (Avsar,
1992, 5.28).

Cografi sinirlarla kiiltiire sinir gekilemedigi ve her gegen
glin degisen yasamlarin kiiltiir Giriinlerini de degisime ugrattig
malumdur. Dolayisiyla periyodik araliklarla ayni bélgede yapi-
lacak calismalarin somut olmayan kiiltlir {iriinlerimizin tespit
ve tahlili igin 6nemli olacag: diisiincesindeyiz.
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Serafettin Ogriik: Odemis dogumlu. Evli. {lkokul mezunu. Keman icracis.

Kadin Demir: Canakkale Ezine ilgesi Arasanli koyli dogumlu.
Seksen dort yasinda. Evli. Dort gocuklu. Okuryazar degil.

Talat Caglar:Elli dort yaginda. Miizisyen (klarnet icracist)
Canakkale Yenice Ilgesi Ak¢akoyu Koyti.



TEKE YORESI iKiTELLi VE UCTELLi BAGLAMALARDA
UYGUSAL COKSESLILIK OZELLIKLERi

Dog. Dr. Sinan AYYILDIZ"

Ozet

Yoriik Tiirkmen miizik kiiltlirii ¢ok seslilik 6zellikleri
gostermektedir. Ozellikle ikitelli ve iictelli sazlarda go-
rlilen ¢ok seslilik saz ailesinin geleneksel olarak icra
edildigi Anadolu’nun diger ydrelerinde goriilen uygu-
lamalardan oldukca farkli, daha karmasik nitelikte ve
karakteristik bir 6zellige sahiptir. Yorede goriilen diizen
(akort) cesitliligi de bu ¢ok seslilik ¢esitliligine katki
sunmaktadir. Ikitelli ve {ictelli sazlarin icrasinda gorii-
len en yaygin ¢ok seslilik unsurlar1 “dem ¢ok sesliligi”,
“paralelizm” ve uygusal (akorsal) ¢ok sesliliktir'.
Anadolu’da geleneksel saz icrasinda ortaya ¢ikan akor-
larin genellikle biitiin tellere birden vuruldugunda ezgi
bir telde icra edilirken diger acik tellerin tinlamasi ile
olusan akorlar ya da ezginin dem sesi ve dortlii ya da
paralel besli araliginda icra edilen paralel ezgilerin bir-
lesimi sonucu ortaya ¢ikan akorlar oldugu goriilmekte-
dir. Teke Yoresi ikitelli ve iigtelli saz icralarinda bu uy-
gulamalarin daha karmasik Orneklerine rastlamak
miimkiindiir. Bunun disinda “paralel ezgi” ve “dem
ses” faktorlerinin disinda da 6zgiin akor yiiriiylisii bu-
lunan eserler mevcuttur.

Yoriiklerin telli calgilart ile icra ettigi eserlerdeki akorlar
incelendiginde ozellikle tam dortlii, tam besli ve biiyiik
ikili araliklarin stk duyuldugu, kiigiik ikili, artik dortld,
kiiciik yedili ve biiylik yedili araliklarin da zaman za-
man tinlatildig1 goriilmektedir. Zaman zaman icra edi-
len tamamen iglii aralik iceren araliklar barindiran
akorlar ya da bu akorlarin gevrimi niteligindekiakorlar
ozellikle kalis niteligi gosteren perdelerde nadiren kul-

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, sinanayyildiz@mgu.edu.tr.
Cok seslilik unsurlarti ile ilgili ayrintil bilgi igin bkz. Ayyildiz (2013)
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lanilmaktadir. Bu tip akorlar icra esnasinda gegici olarak
tinlatilmaktadir.

Yoriik sanatgilarinin “ortak bellek”lerinde yer alan eser-
ler icra edildiklerinde farkli sanatgilarin yalnizca ezgisel
seyri ve kalip ezgileri degil icra edilen akorlar1 ve akor
ylriiyiislerini de benzer sekilde icra ettikleri goriilmek-
tedir. Bu bakimdan icra edilen ¢ok seslilik ozellikleri
yoresel tislubu belirleyici karakteristik niteligi sahiptir.
Ote yandan, Yériik Tiirkmen miizik kiiltiirii icractya
ezgisel alanda oldugu kadar akor yiiriiyiisii bakimindan
da ozgiirliik alanlar1 sunmaktadir. Bu nedenle icra edi-
len miizikteki ¢ok seslilik icracinin tavrini olusturma-
sinda da etkin bir nitelik gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Yoriik, Tiirkmen, Uctelli, Ikitelli

Giris

Geleneksel saz (baglama) icrasindaki ¢cok seslilik, 6zellikle
Cumbhuriyet sonrasi halk miizigine vemiizikteki ¢ok seslilik
kavramina yonelenilgi sonucu o yillardan bu yana siklikla bahsi
gecen konulardan birisidir?. Bu noktada ilging olan durum Teke
Yoresi Yoriik Tiirkmen miizik kiiltiiriindeki sazlarla icra edilen
ezgilerdeki ¢ok sesliligin diger yorelerdeki ¢ok seslilige gore
daha karmasik ozellikler icermesine karsin kisitli sayida aras-
tirmada ve ylizeysel sekilde bahsi gegmis olmasidir.

Teke yoresi Yoriik-Tiirkmen miizik kiiltiirtinde kullanilan
sazlar “ikitelli” ve “ligtelli baglama” gibi isimlerle bilinen yakin

Veysel Arseven (1969) yayimladigi “Agiklamali Turk Halk Muzigi Kitap ve Makaleler
Bibliografyasi” isimli eserde Halk miizigi ve gok seslilik konularinda yayimlanan su yayin-
lari derlemistir: Mahmut Ragip Gazimihal “Polifonik Turkilerimiz Meselesi, (1933);
Mahmut Ragip Gazimihal “Anadolu’da Cok Sesli Musiki”, (1940); Sadi Yaver Ataman
“Turk Halk Musikisinde Cok Seslilik Meselesi, (1940); Vahit Litfi Salci “Gizli Turk Halk
Musikisi Ve Turk Musikisinde Armoni Meseleleri” (1940); Sadi Yaver Ataman, “Tuirk Halk
Musikisinde Cok Seslilik Ve Koro, (1944 ve 1947 yillarinda ayni isimli iki yayin mevcut-
tur); Sadik Uzunoglu “ Halk Miziginde Polifoni Var Mi?”, (1951), Sadik Uzunoglu “ Halk
Miuziginde Cok Seslilik” (1952); Sadi Yaver Ataman, “Halk Musikisinde Cok Seslilik Mese-
lesi, (1953); Veysel Arseven, “Halk Muziginde Cok Seslilik, (1959); Sadi Yaver Ataman,
“Tirk Halk Musikisinde Cok Seslilik” (1963); Halil Bedii Yonetken “Tek ve Cokseslilik So-
runu” (1965). Ayrica Muzaffer Sarisézen (1944,1946) “iki Sesli Halk Tuirkiisi” ve “iki Sesli
Halk Mzigi” yazilari o yillarda “halk muzigindeki gok sesliligi tespit etme” misyonunun
ne derece 6nemli gorildigini gostermektedir.
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bir zamana kadaryari-gocebe bir kiiltiirde yasayan Yoriiklerin
go¢ hayatina uygun sekilde benimsenmis oldukca ufak boyutlu
sazlardir. Yoriikler yerlesik kiiltiire gectiklerinde biiylik boy
sazlar kullanmaya baslasalar da bu kiigiik sazlardan asla vaz-
gecmemiglerdir. Parlak’a (2000) gore gelenekte iki sira, iki tane
tek tel baglanan ve mizrapsiz icra teknikleri ile ¢alinan “ikitelli”
sazlara sonralari ikiserli iki sira olmak {izere dort tel baglanmis
ve bu sazlar zamanla muzrapli icra teknikleri ile icra edilmeye
baglanmistir. Mizrapli icra ile ¢alinan biiyiik boy sazlar ise yo-
renin miizik kiiltiirtine ¢ok sonralar1 girmistir (Parlak, 2000).
Yorede yaygin olarak icra edilen “Uctelli baglama” ise yalnizca
muzrapsiz icra teknikleri ile icra edilmektedir.

Cumbhuriyet sonrast yapilan kurumsal derleme calismala-
rinda derlemeciler bu sazlarla karsilagsa da icra topluluklarinda
bu sazlar yer bulamamistir. Bu durum hem bu tip sazlarin yo6-
resel sazlar oldugu diisiincesi ile gerceklesmis olabilecegi gibi o
donem sehir miizik kiiltiirinde ve “Yurttan Sesler” gibi ku-
rumsal miizik yayincilig1 yapan topluluklarda mizrapsiz icranin
bilinmemesi ve yeterince ilgi gosterilmemesi de olas: etkenler-
den birisidir.

Teke yoresindeki bu 6zgiin ¢ok sesli miizik kiiltiiriiniin giin
yliziine ¢ikmasi mizrapsiz saz icrasinin akademik anlamda
incelenmesi ile baglamistir. Sanatta yeterlik ¢alismasini “Ttirki-
ye’de El ile (Tezenesiz) Baglama Calma Gelenegi” {izerine ya-
pan ve muzrapsiz icra bakimindan yasayan miizik kiiltiiriine
sahip Teke bolgesindeki saz icralarini derinlemesine inceleyen
Erol Parlak, burada genel baglama icrasindan daha farkli ve
daha karmagik nitelikte bir¢ok seslilik anlayisi oldugunu or-
neklerle ortaya koymustur (Parlak, 1998; Dagli, 2021: 249).
2013 yilinda Prof.Erol Parlak’in danismanliginda gerceklestiri-
len tarafimizdan yapilan “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen Miizi-
ginde Yerel Cok Seslilik Ozellikleri” baghkli yiiksek lisans tez
calismasinda bu uygulamalar detayl: bir sekilde incelenmistir.
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O zamandan bu yana 6zellikle yore miiziginin hem akade-
mik anlamda hem de sosyal medyada popiilerlesmesi sonucu?,
yorenin miizik kiiltiirii ilgili yeni verilerin ulasilabilir olmasini
da sagladi. Bu nedenle, bu ¢alismada bu verilerden bazilar1 da
ok seslilik bakimindan degerlendirilmistir.

Bu ¢alismada ele alinan verileri incelemeye baslamadan 6n-
ce telli calgilarda ¢ok seslilik agisindan bazi durum ve kavram-
lar1 netlestirmek gerekmektedir. Oncelikle “cok seslilik” baki-
mindan telli ¢algilar incelenirken, ¢algidaki her tel farkl: bir tek
sesli calgi seklinde diisiiniilebilir. Ozellikle birden fazla telin
tinlatildig icra teknikleri uygulandiginda ayni anda birden fazla
perdenin seslendirilmesi gerceklestirilebilir. Bdylece ezgiye
eslik eden “akorlar” ortaya ¢ikar.

Bu calismada ikitelli ve tigtelli saz icralarinda ortaya ¢ikan
akor tiplerini isimlendirirken akorlarin islevleri hususunda bir
“yonlendirme”yi engellemek amaciyla tonal miizik ya da caz
miizikte kullanilan adlandirmalar tercih edilmemistir. Onun
yerine akorlar icerdikleri araliklara gore “(1. ve 2. sesin arasin-
daki aralik-2. ve 3. sesin arasindaki aralik-1. ve 3. sesin arasin-
daki aralik)” seklindearalarinda “tire isareti” olacak sekilde
parantez igerisinde tanimlanmus ve araliklar1 simgelerken bazi
kisaltmalar kullanilmistir®. Bu yaklagima goredrnegin “sol”
perdesi {izerine kurulan (T4-T4-K7) akoru sekil 1’de goriildiigii
gibidir. Notasyonda ezgiyi niteleyen perdeler biiyiik nota basi
ile, eslik sesleri ise kiiclik nota basi ile yazilmistir.

Teke Yoresi muzik kilttrd ile ilgili son yillarda yapilan makale ve tez gibi akademik
calismalarin sayisinin arttigini gézlemlemek mimkiindir. Ayrica sosyal medyanin etkin
ve dogru bigcimde kullanimi Teke miizigini ve kiltlirlini genis kitlelere ulastirimasinda
etkin olmustur.

Kullanilan kisaltmalar su sekildedir: B: Buyik, K: Kuigtik, E: Eksik, A: Artik, 2: ikili, 3: GglQ,
4: dortli, 5: begli, 6: altili, 7: yedili vb. Araliklar harf ve rakam ile betimlenmistir. Ornegin
T5: Tam begli, B3: Blyik Ggli vb.
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Sekil 1: “Sol” perdesi tizerine kurulan (T4-T4-K7) akorunun porte {izerinde

gé’)sterimi5

Farkli ¢calismalarda ¢ok sesli ezgilerin farkli ahenklere gore
notalandirildigr goriilmektedir. Bu ¢alisma igerisinde ele alinan
calismalardan yapilan “nota” ya da “akor yiiriiylisii” alintilarin-
da orijinal kaynakta yazilan ahenk degistirilmemistir. Ancak
ezginin icra edildigi perde ve o perdeye eslik eden akorlar1 gos-
teren sekillerde, karsilastirma yapilabilmesi agisindan tiim
akorlar mansur ahenge gore notalandirilmugtir.

Cok seslilik miizikte “doku” kavramu ile iliskilendirilmek-
tedir. “Doku” bir miizigin hangi diizlemde nasil katmanlandi-
gin1 anlatan bir terimdir (Ersoy, 2019). Genellikle 4 ana bashik
altinda siiflandirilir® (Tekin Giirgen, 2015). Buna gore birden
fazla icrac1 ayni ezgiyi birebir (nota not) ayni sekilde ¢aldiginda
bu doku bicimimonofonik doku olarak adlandirilir. Toplu icra-
larda ayni ezgi genellikle ufak tefek farkliliklarla icra edilmek-
tedir. Ayni ezgi birden fazla icraci tarafindan farkli varyasyonlar
ile birlikte icra edildiginde “heterofonik doku” ortaya ¢ikar. Bir
baska doku sekli de ezgiye dikey olarak akorlarin ya da arpejle-
rin eslik etmesi ile gerceklesen “homofonikdoku”dur. Bu, bir-
den fazla icracinin ezgi ve akorlar1 aralarinda cesitli sekillerde
boliistiirerek seslendirmesi seklinde ortaya ¢ikabilecegi gibi bir
icracinin birden fazla ses {liretebilen bir ¢algida (piyano, gitar
veya saz vb.) ayni anda tellerin seslendirmesi ile de gerceklesti-
rilebilir. Son olarak, birden fazla ezginin ayni anda seslendiril-
mesine dayanan “polifonik doku”da &zellikle toplu icralarda
goriilmekte olup yine buna uygun calgilarla bir icraci tarafin-
dan icra edildiginde de ortaya ¢ikabilir.

Teke Yoresinde icra edilen ikitelli ve dgtelli baglamalarda
ozellikle icrada tiim tellerin bir arada ¢alinmasina imkén veren

Koseli parantezler bu semaya 06zel olarak isimlendirmede semada gosterilen araliklari
gostermek igin kullaniimis olup diger gosterimlerde kullanilmayacaktir.

6 Doku tiirleri hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Ayyildiz (2013).
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“penge”” teknikleri araciligiyla “homofonik doku” &rnekleri

tespit edilebilmektedir. “Homofonik doku” temelinde “uygusal
cok seslilik”®e dayanmakta olup yine bu doku icerisinde “dem
cok sesliligi”, “paralelizm”, “ostinato” gibi ¢ok seslilik unsurla-
r1 da rol oynayabilmektedir. Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen Miizi-
gi cok seslilik unsurlari olarak bir ya da birden fazla dem sesin
lizerine ezgi icrasina dayanan “dem cok sesliligi”, paralel hare-
ketle ytiriiyen iki ya da daha fazla ezgi hattinin icrasi ile olusan
“paralelizm” siklikla goriilmektedir. Baz1 ezgilerde paralelizm
daha baskin bir karakterde iken bazi ezgilerde dem ¢ok sesliligi
baskindir. Teke yoresi ikitelli ve {igtelli icrasinda Tiirkiye’de
baglama icrasinda yayginicra edilenakortipleri goriildiigi gibi,
bagka yorelerde goriilmeyen akor tipleri ve akor yiiriiyiislerine
rastlanmasi ¢ok sesliligin bu icra iislubunun 6nemli bir 6gesi
oldugunu gostermektedir.

Bu yazinin amaci, yorede icra edilen ikitelli ve tigtelli sazla-
rin “cok seslilik” 6zelliklerini “akor ve ezgi iliskisi” baglaminda
inceleyerek icra edilen perde diizenlerinde bulunan perdelerin
hangi akorlarla birlikte seslendirildiginive bu akorlarin hangi
araliklardan olustugunu ortaya koymaktir.

IKITELLI SAZLARDA UYGUSAL COK SESLILIK

Teke yoresindeki ikitelli sazlar yorede “ikitelli cura” (Ayyil-
diz, 2013), “dorttelli cura” (Borekci ve Nacakei, 2022), “koza-
gaccuras1” (Uludag, 2009) gibi isimler almaktadir.

Koruk (2009) ikitelli sazlarin bicimsel o6zelliklerini su ge-
kilde agiklamaktadir:

“Ikitelli”, yorede, 60 cm ile 70 cm arasinda degisen boyut-
lardadir. Tekne genellikle dut agacindan armudi tip, oval tip ve
balta tip olarak yapilmaktadir. Baz1 ikitellilerin sap ve teknesi-

Mizrapsiz icra tekniklerinde genellikle birden fazla teli ve ¢ogunlukla tim telleri seslen-
dirmeye dayali vurus teknikleri igin bugiin “pence” terimi yaygin kullaniimaktadir. Bu te-
rim geleneksel baglamda dogu yorelerinde kullanilan bugin ise anlam genislemesine
ugrayarak mizrapsiz icranin genelini kapsayacak sekilde kullanilan bir terimdir. Teke yo-
resinde ise bu 6zel bir isim verilmemektedir (Parlak,2000, s.158).

Uygusal g¢okseslilik (ing: chordalharmony) ezginin bir akor yirlylsu ile eslik edilmesine
dayanan ¢ok seslilik unsurudur (Ayyildiz, 2013).
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nin, yekpare olarak yapildig1 da goriilmektedir. Sap kismu ayri
yapildiginda, yoredeki cam ve diger agaclar, gdgus kisminda ise
¢am agaci kullanilir. Perde sayisi genellikle dokuz ile oniki per-
de arasinda degisir. Perde baglari, misinanin diginda metal tel
kullanilarak da baglanir ve dugum yerinin ¢alinirken eli rahat-
siz etmemesi icin 6zel bir baglama sekli kullanilir. Sapin yan
taraflarinda acilan oluk veya ¢entikler, metal perdeler baglan-
diktan sonra sikigtirilmak icin acilir." (Koruk, 2009)

Ikitelli sazlarin akort sistemi incelendiginde gelenekte kul-
lanildig: bilinen ancak giiniimiizde genel anlay1s icerisinde yer
bulamayan, ayni tel grubundaki tellerin oktav disinda farkl
perdelere akort edilmesianlayisi ile diizenlendigi goriilmekte-
dir. Ikitelli sazda telleriki grup halinde her grupta iki tel olacak
sekilde baglanir (Uludag, 2009). Alt gruptaki iki tel birbiriyle
ayni perdeye, {ist gruptaki tellerin birisi alt grupla ayni perdeye
digeri ise onun alt besli perdesine akort edilmektedir. Diger bir
deyisle alt tel “la” olarak kabul edildiginde alt teller iinison (la,
la), st teller ise tam besli aralik olarak (la, pest re) akort edilir
(Ayyildiz, 2013) (bkz. Sekil2).

A Ust Tel (3)
7 ]
1y q¥ Lo ¥ ]
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LY " Alt Tel (2) Alt Tel (1)
Ust Tel (4)

Sekil 2: ikitelli sazlarda yayginicra edilen tel diizeni (Ayyildiz,2013)

Alt tel “la”olarak kabul edildiginde, ikitelli saz iizerine bag-

lanan perdelerin alt telde verdigi sesler sekil 3’te goriilmekte-
dir.
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Sekil 3: Ikitelli sazlarda yaygin perde dizilimi(Ayyildiz,2013)
Bu 6zel tel diizeninin sonucu olarak saz tiim tellere vurarak
calindiginda iki ya da iicsesli akorlar olusmaktadur. ki telli saz-
da olusan akorlarin olusumunda icracinin ¢alim pozisyonu rol
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oynamaktadir. Ezgi alt tel grubunda icra edilirken st tel gru-
bundaki teller acik pozisyonda birakildiginda ezgiye iist teller-
den “la” ve “re” sesleri eslik eder. Bu ¢alim anlayisinda ortaya
cikabilecek akorlar sekil 4’te goriilmektedir.
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Sekil 4: ikitelli sazlarda ist tel acik pozisyonda iken icra edilebilen
akorlar’ (Ayyildiz,2013’ten uyarlandz)

Ikitelli icrasinda alt telde bir perdeye isaret ya da orta par-
makla basilirken {ist telde ayni perde bas parmakla icra edildi-
ginde tam besli araliginda iki sesli yapilar seslendirilebilir. Bu
anlayisla icra edilebilen iki sesli yapilar sekil 5’te goriilmekte-
dir.
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Sekil 5: ikitelli sazlarda tiim teller acik oldugunda veyaalt telde basilan sesin
bulundugu perdede iist telde basparmak basilmasiyla ortaya ¢ikan
yapilar (Ayyildiz,2013’ten uyarlandr)

iki telli icrasinda basparmak basili iken ezginin alt telde
farkl1 perdeden seslendirilmesi sonucu farkli akor tipleri ortaya
¢tkmaktadir. Bu bigimde ortaya cikan {i¢ sesli akorlar ve bu
akorlarin igerdigi akor tipleri Sekil 6’da goriilmektedir.
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Sekil 6: Ikitelli sazlarda alt telde basilan sesin bulundugu perdenin ilerisinde ya da
gerisindeki bir perdeye bas parmak aracilig1 ile basilarak olusan akorlar
(Ayyildiz,2013’ten uyarlandr)
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o Akorlann altindaki kutularda akorlari olusturan perdelerin araliklar yazilmistir. Kutu
icerisinde gosterilen araliklar agagidan, 1. (en pest) ses ile 2. sesin arasindaki aralik, 2.
ses ile 3. (en tiz) sesin arasindaki aralik, 1. (en pest) ve 3. (en tiz) sesinarasindaki aralik
seklinde siralanmaktadir.
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Goriildiigii tizereikitelli sazin akort bi¢imi ile alakali olarak-
tam besli aralik en sik icra edilebilen araliktir. Biiytik ikili ve
kiigtik ikili aralik da bir¢ok farkli pozisyonda tinlayabilen ara-
liklar olarak goriilmektedir. Ikitelli sazda sik kullanilan akor
tiplerini anlayabilmek icin ikitellinin ¢ok seslilik 6zelligini yan-
sitan Abdurrahim Ekinci tarafindan Kerim Aydin’dan alinan
Gurbet Havasi isimli ezgi incelenmistir. Eserin notast Sekil
7’de goriilmektedir.

Gurbet Havasi
Kaviok Kerin Erdem
Derfeyen - Abdurraham Ekine:
Notasyon = Sinan Ayyikdiz
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Sekil 7: Kerim Erdem’den derlenen “Gurbet Havas1” isimli ezginin icrasinda ezgiye
eslik eden akorlar(Ayyildiz,2013’ten uyarlands) '°

" Notada gortlen farkh renkteki halkalar farkli araliklar tiplerinden olusan Ugsesli akorlar,

dikdortgenler ise iki sesli yapilar gostermektedir. Notada goérilen (T5-T5-B9) ve (B2-T4-
T5) akorlar (T4-B2-T5) akorunun gevrimi niteliginde oldugu icin turuncu renkte belirtil-
mistir.
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Ezgide icra edilen iki sesli yapilar tam besli araliklardan
olusmakta olup yiiriiylicli nitelikteki akorlarin ¢oziilme noktasi
islevi gordiigii soylenebilir. Sekil 7°de turuncu renkli kiimeler
icerisinde gosterilen (T4-B2-T5) akorunun ve bu akorun gev-
rimi niteligindeki (T5-T5-B10) ve (B2-T4-T5) akorlarinin eser-
de agirlikli olarak icra edildigi goriilmektedir. Bunun yani sira
(T5-K2-K6) da eser icerisinde benzer bir islevde goriilmektedir.
Her iki akor tipi de karar perdesi ve alt beslisinden olusan iki
sesli ¢oztinmektedir. Bu iki yiiriiyiicii akor disinda yine ezginin
karar perdesi digindaki perdeler iizerinde olusturulan iki sesli
yapilara ¢oziinen iki farkli akor tipi bulunmaktadir. Bunlardan
birisi yine “sol” sesi iizerine kurulan (T4-B2-T5) akoru olup bu
kez bu akorla benzer islevde olan (T5-K3-T7) akoru da diger
ylriiyiicii islevli bir akordur. Eserin final boliimiinde karar per-
desine dogru giderken icra edilen akorlar ise “re” sesi iizerine
olusturulan (T5-B2-B6) ve (T5-K2-K6) akorudur. Eserin iceri-
sinde kullanilan diger yiiriiyiicii akor tipleri sunlardir: (T5-K6-
K10), (T5-B6-B10).

Eserin akor yiiriiytisii Sekil 8’de goriildiigii gibidir.
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Sekil 8: Kerim Erdem’in Icra Ettigi “Gurbet Havas1” ezgisinin akor yiiriiyiisii
(Ayy1ldiz,2013’ten uyarlandr)

Uludag ve Cinar (2020) “Ikitelli Icrasinda Cok Sesli Yapi-
lanma” isimli calismasinda da ikitellide icra edilen bazi akorla-
ra yer vermistit. Ayyildiz (2013) ve Uludag ve Cinar
(2020)’daki veriler birlestirilerek ikitelli icrasinda ezginin icra
edildigi perdelerde goriilen akorlar Sekil 9’da 6zetlenmistir.
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Sekil 9: ikitelli Icrasinda Ezgide SeslendirilenPerdeye Gore Stk Goriilen Akorlar.

UC TELLi BAGLAMALARDA UYGUSAL COK SESLILIiK

Uctelli baglama Teke Yoresi miizik kiiltiiriinde mizrapsiz
saz icra teknikleri ile icra edilen bir ¢algidir. Koruk (2009)
uctelli baglama ile ilgili baz1 teknik bilgileri su sekilde vermis-
tir:

“Uctelli”, yorede, 60 cm ile 90 cm arasinda degisen boyut-
lardadir. Tekne genellikle dut agacindan armudi tip, oval tip ve
balta tip olarak yapilmaktadir. Bazi “Ugtelli”lerin sap ve tekne-
sinin, yekpare yapildigi da goriilmektedir. Genellikle sap ve
gogiis kismi, bombeli bir yapiya sahiptir. Sap kismi ayr1 yapil-
diginda yoredeki cam, mese ve diger agaclar, gogiis kisminda
ise cam agac1 kullanilir. Baz1 “Uctelli”lerin gdgiis kismina, ses
siddetini artirmak icin iki veya ti¢ delik acilir. Perde sayisi, ge-
nellikle yedi ile oniki arasinda degisir. Perde baglari, misinanin
disinda metal tel kullanilarak da baglanir ve diiglim yerinin
calinirken eli rahatsiz etmemesi icin Ozel bir baglama sekli
kullanilir. Sapin yan taraflarinda agilan oluk veya ¢entikler, me-
tal perdeler baglandiktan sonra sikistirlmak igin agi-
lir... Telkalinliklar;, 0.15 mm ile 0,30 mm arasinda degisen
Olgiilerdedir."(Koruk C., 2009:49)

Ozellikle “pence” teknikleri ile yapilan icralarda uygusal
¢ok seslilik 6rnekleri ortaya ¢ikmaktadir. Bilindigi iizere bagla-
ma icrasinda teller farkli tel diizenlerine akort edilerek farkl
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ezgilerin icra edilmesi ya da bir ezginin farkli bir duyumda icra
edilmesi miimkiindiir. Tel diizeni ¢esitliligi, icra esnasinda or-
taya c¢ikan ¢ok seslilik karakterini ve cesitliligini etkileyen en
énemli unsurlardan birisidir. Ugtelli baglama icrasinda kullani-
lan pek cok tel diizeni vardir. Ekici (1993) Ramazan Giing6r’iin
7 farkli tel diizeni ile icra yaptigini belirtmektedir. Gling6r, bu
akortlarin ismini “bogma diizeni”, “kopuz'! diizeni”, “zeybek
diizeni”, “misket diizeni”, “ciftetelli diizeni”, “bozuk diizen”,
“kaval diizeni” olarak belirtmistir. Erdem (2018), Dirmil yore-
sinde yaygin 4 farkl1 akort sekli bulundugunu belirtmistir. Bun-
lar “baglama diizeni”, “bozuk diizen”, “bascesme diizeni'*”
adlariyla anilmaktadir (Erdem, 2018). Bedel (2005), iigtelli
baglamada alt tel “la” olarak kabul edildiginde asagidan yukari
“la, sol, 1a” olarak akort edilen diizenin de “sipsi diizeni” olarak
adlandirildigini belirtmistir. Ayrica, Antalya Kashi Ali Ulutas’'in
icra ettigi “Eskiya Kagiran Havasi”"® da alt tel “la” olarak kabul
edildiginde asagidan yukar1 “la, mi, fa diyez” olarak akort edil-
mistir. Tablo 1’de yukaridaki kaynaklardan elde edilen veriler
Ozetlenmistir.

Tablo-1: Ugtelli baglamada gériilen yerel tel duizenleri'*

Duizenin Yerel Adi Alt Tel Orta Tel Ust Tel
Bogma Diizeni[Ramazan Guingor (Ekici,1993)] La La Re
Kaval Dlizeni [Ramazan Guingor (Ekici,1993)] La Re La
Zeybek Diizeni[Ramazan Gulingor (Ekici,1993)] La Re Re
Ciftetelli Dizeni[Ramazan Guingor (Ekici,1993)] La La Pest La
Baglama Diizeni [Avsar Diizeni (Erdem, 2018)] La Re Mi
Misket Diizeni[Ramazan Gulingor (Ekici,1993)] La Re Fa Diyez
Bozuk Diizen[Ramazan Gling6r (Ekici,1993)], La Mi Si

[Huseyin Karakaya (Erdem, 2018) ]

" Parlak (2000:53) “kopuz” teriminin yérede bilinmemekte olup Giingér’iin muhtemelen

kendisiyle goriismeye gelen arastirmacilardan 6grenerek bu terimi “baglama” yerine
kullandigini belirtmektedir. Ramazan Glingor tarafindan “kopuz diizeni” olarak adlandi-
rilan diizen yorede “baglama diizeni” ya da “Avsar diizeni” (Erdem, 2018:98) ismiyle bi-
linmektedir.

“Basgesme dlizeni” olarak isimlendirilen bu diizen, y6érede “sipsi diizeni” ya da “saz
diizeni” ismi ile de anilmaktadir (Erdem, 2018)

Video igin bkz. Emre Dayioglu (2019)

Tablodaki veriler alt telin“la” sesine akort edildigi kabul edilerek hazirlanmistir. “Bogma
Duizeni” ve “Ciftetelli Diizeni”"nde orta tel, “Kaval diizeni”nde ise Ust tel, alt tel ile ayni
oktavda unison olarak akort edilir. Diger dlzenlerde orta ve st telde yazilan notalar alt
tele gore bir oktavi gegmeyecek sekilde pest olarak akort edilmektedir.

12
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14
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Baggesme Duizeni [Sipsi Diizeni, (Erdem, 2018) | La Re Sol
Bozuk DUzenlS[Hijseyin Karakaya (Erdem, 2018) ] La Mi Mi
isimsiz [Ali Ulutas (Dayioglu, 2019) ] La Mi Fa Diyez
Sipsi Diizeni (Bedel, 2005) La Sol La

Bu tel diizenleri icerisinde “bogma diizeni” ikitelli sazin
diizeni ile tamamen ayni olup ikitelli sazin alt tel grubunun tek
tele diistiriilmesinden ve iist telgrubundaki tellerin farkli tel
gruplart seklinde ayarlanmasindan ibarettir. “Bogma diizeni”,
“iki telli sazlardan tictelli sazlara gecis siireci”’nin'® muhtemel
kalintis1 olabilir. Bu diizende icra esnasinda, basparmak ile
tistteki iki telin birden kapatilmasi ile ikitelli sazda ortaya ¢ikan
ok sesli yapilar ortaya ¢ikarilmaktadir.

Erol Parlak tarafindan notaya alinan ve Fethiyeli Ramazan
Glingér tarafindan bogma diizeninde icra edilen “Kervan”!’
isimli ezgi Sekil 10’da goriilmektedir. Eser incelendiginde ezgi-
de kullanilan perdelerin sirasiyla “diigdh”, “buselik”, “cargah”,
“neva”, “hiiseyni”, “acem” ve “gerdaniye” perdeleri oldugu
goriilmektedir. Rast perdesi de eslik ses olarak zaman zaman
ezgiye eslik etmektedir. Ezgi icra edilirken ilgili perdelerde
seslendirilen eslik sesler sekil 11°de goriilmektedir. Goriildiigi
lizere, ikitelli saz icrasindaki genel anlayisa uygun bigimde ezgi
agirlikli olarak iki sesli sekilde icra edilmekte olup ortaya ¢ikan
ti¢ sesli akor yapilar ise agirlikli olarak (T4-B2-T5) ve (T5-K2-
K6) akorlaridir. Ayrica 6zellikle (A4-K2-T5) akorunun da akor

> Bu diizene Hiiseyin Karakaya tarafindan “bozuk diizen” denildigi belirtiimektedir (Er-

dem, 2018). Ote yandan, Erdem (2018) baska bir tarihte yapilan bir derlemede Hiiseyin
Karakaya “la,mi,si” diizeninin adini da yoredeki diger icracilar gibi “Bozuk Diizen” adiyla
isimlendirdigini belirtmistir.

ikitelli sazin ¢alim pozisyonlarindan birisi de {ist tel gruptaki telleri bir birinden uzaklasti-
rarak sazi Ugtelli saza donustirerek Ugtelli anlayisinda ¢almaktir (Koruk, 2009:199) . Ra-
mazan Glingor’tin de ikitelli sazlarla ilgili su ifadesi olduk¢a dikkat gekicidir: “Ramazan
Glingor, bogma diizeni calarken caliminin kolaylasmasi igin orta teli esikte biraz daha
yukarda agilan gedige atlatirdi. Ayrica, eskiden diglinlerde mizrapla ikitelli baglamayi
caldigini da ifade etmistir” (Ekici, 2006). Bu verilerden goruldigi tGzere ikitelli saz, Ggtelli
saz gibi calinabilmektedir. Benzer sekilde “Bogma Duizeni” ile Ugtelli icracilari da calgila-
rini ikitelli saz anlayisinda galabilmektedir.

Yorede ikitelli icrasinda da gorilen “kervan” ezgisi, yoriklerin Ozellikle yari gbgebe
dénemlerindeki sosyal hayatlarinda biylk énemi olan go¢ kervanindaki develerin yii-
riyusinin ¢an seslerinin ¢ikardigi duyumun taklit edilmesi ile ortaya ¢ikmis bir eserdir
(Parlak, 2000:150).

16
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yiiriiyiisii icerisinde baskin bir rolii oldugunu soylenebilir. Icra

nin (“si”)

7

“buselik perdesi
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(Parlak, 2000)

Sekil 10: Ramazan Giingdr’{in icra ettigi “Kervan” isimli eserin notasi
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Sekil 11: Ramazan Giingdr’{in icra ettigi “Kervan” isimli eserin ezgisindeki

perdelerle seslendirilen akorlar.

Yine ayni diizende Ramazan Giingdr’{in icra ettigi “Bogma
Zeybek”'® isimli eserde ezginin icra edildigi perdeler bir 6nceki
eserde oldugu gibi sirasiyla “diigdh”, “buselik”, “cargah”, “ne-
va”, “hiiseyni”, “acem” ve “gerdaniye” perdeleridir. Bu perde-
lerle birlikte seslendirilen akorlar Sekil 12’de verilmektedir.
Goriildiigi tizere “bogma zeybek” ezgisi ayni diizende icra
edilen “kervan” ezgisi ile hemen hemen ayni akorlar ile icra
edilmektedir. Bu tip ¢ok sesli duyum ikitelli sazlara ve {igtelli
baglamadaki “bogma diizeni”ne 6zgiidiir.
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Sekil 12: Ramazan Giing6r’{in icra ettigi “Bogma Zeybek” isimli eserin ezgisindeki
perdelerle seslendirilen akorlar'®.

' Eserin notas icin bkz. Ayyildiz, 2013.

19 .
Akorlar mansur ahenge gore notalandiriimistir.
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Farkli ezgilere benzer akorlarla eslik edilmesi Yoriik Tiirk-
men miizik kiiltiiriinde yeni ezgiler iiretilirken bu ezgilerin
eslik seslerinin de yoredeki ¢ok seslilik anlayis1 dogrultusunda
sekillendigini gostermektedir. DolayisiylaYoriik Tiirkmen mii-
zik kiiltiirtinde yalnizca ezgilerin degil, eslik seslerinin de gele-
neksel olarak aktarildigini sdylemek miimkiindiir.

Ugtelli baglama icrasinda en genis repertuvara sahip diizen
baglama diizenidir. Uctellide baglama diizeni ile yapilan icra-
larda goriilen akorlar Sekil 13’te verilmistir (Ayyildiz,2013).
Goriildiigii iizere “Baglama diizeni” repertuvar genisliginin
yani sira ¢ok seslilik acisindan da oldukea genis secenek sunan
bir diizendir.
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Sekil 13: Ugtelli icrasinda goriilen akorlar™® (Ayyildiz,2013)
Ramazan Giingodr’iin icra ettigi Erol Parlak tarafindan der-
lenen “Agir Zeybek”?!' eserinde ezginin icra edildigi perdelerde
seslendirilen eslik sesleri sekil 14’te verilmistir. Gorildigu
lizere, bu eserdeki akor cesitliligi daha once verilen ezgilere
nazaran daha fazladir. Eserdeki akor yapisi incelendiginde ese-

2 sekildeki akorlar bolahenk ahenge gére yazilmistir.

2 Eserin notasi icin bkz. Parlak,2000. Nota bolahenk ahenkte yazilmistir.
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rin “cargah”, “diigah” ve “gerdaniye” perdeleri iizerinde iki
sesli yapilarla seslendirilirken, “hisar” (“mib”) perdesi “sol”
sesi lizerine kurulan (T4-K3-K6) akoru ile seslendirilmektedir.
“Buselik” perdesinde bu perdenin tizerine kurulan (K2-A4-T5)
akoru seslendirilmekte, ayrica ezgi “buselik” perdesinde iken
“diigah” perdesinin (“la”) tizerine kurulan (B2-T4-T5) akoru
da tinlatilmaktadir. Eserin akor yiiriiyiisii sekil 15’te goriildiigi
gibidir.
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Sekil 14 : Ramazan Giing6r’iin icra ettigi “Fethiye Zeybek” isimli eserin ezgisindeki
perdelerle seslendirilen akorlar®®.

22 .
Akorlar mansur ahenge gore notalandiriimistir.
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Sekil 15: Ramazan Giingor’iin Icra Ettigi “Fethiye Zeybegi” ezgisinin akor

yiiri.iyi.isi.i23 (Ayy1ldiz,2013’ten uyarland).

Uctelli baglama icrasinda cok seslilik acisindan en genis
akor cesitliligin goriildligii eser yorenin kadim ezgilerinden
olan “Avsar Beyleri” isimli gurbet havasidir. Bu eser farkli icra-
clar tarafindan ayni ¢at1 akorlarla icra edilmesinin yanisira her
icracinin kendi yorumunda farkli akorlar icra etmesine imkan
veren bir dogaclama alanina sahiptir. Ornegin Erol Parlak tara-
findan Ramazan Giingér’den derlenen “Avsar Beyleri”** ezgi-
sinde icra edilen perdelerle birlikte seslendirilen akorlar sekil
16’da goriilmektedir.

2 Akor yuriyisu bolahenk ahenge gore yazilmistir.

Eserin notasl i¢cin bkz. Parlak (2000). Nota bolahenk ahenkte yazilmistir. Ayrintili analiz
icin bkz. Ayyildiz (2013).

2
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Sekil 16: Ramazan Giing6r’iin icra ettigi “Avsar Beyleri” isimli eserin ezgisindeki
perdelerle seslendirilen akorlar®,

Sekil 16’da goriildiigii lizere 6zellikle “Buselik” perdesinde
cok fazla akor cesitliligi vardir. Ozellikle (B2-T4-T5) ve (T4-B2-
T5) akorlarinin eserin icrasinda stk duyulmaktadir. Ozellikle
“buselik” perdesinde tinlatilan “si” perdesi iizerine kurulan B2-
T4-T5 akoru (“si”, “do diyez”, “fa diyez”) akoru oldukga ilging-
tir. Geleneksel saz icrasinda eslik sesleri kullanildiginda bu
sesler icra edilen ezginin bulundugu perde diizeninde bulunan
perdelerdir. Oysa burada ezginin hicbir yerinde bulunmayan
“do diyez” perdesi ezginin havasini olduke¢a degistirmektedir.
Ote yandan, bu akorun B2, T4 ve T5 araliklarindan olusmasi
gorece durucu bir 6zellik kazandirmaktadir. Ayni ezginin Kadir
Turan ve Mehmet Yildiran tarafindan icra edilen versiyonunda-
da ayni akor san tarafindan okunan “si” sesine eslik etmekte-
dir*® (Ayyildiz, 2013). Boylece, akor igerisindeki “do diyez se-
si”nin ezgiye ait bir ses degil eslik sesi olarak degerlendirilmesi
gerektigi anlasilmaktadir. Bu akor Hiiseyin Karakaya, Osman
Ali Aslan’in icralarinda da mevcuttur (Ayyildiz, 2013). Bu du-
rum, YOriik Tirkmen miizik kiiltliriinde yalnizca ezgilerin

2! .
> Akorlar mansur ahenge gére notalandirilmistir.
uin

ilgili calismada nota bolahenk ahenkten yazildigi icin sanin okudugu perde “si” yerine
“fa diyez”dir, sazin icra ettigi akor ise “fa diyez, sol diyez, do diyez” seklinde gosterilmis-
tir.

26
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degil karakteristik akorlarin da yaygin bir sekilde icracilar ara-
sinda aktarilldigini gosteren baska bir ornektir.

Eserde dikkat ¢eken bagka bir unsurda Ozellikle (T4-B3-
B6), (T4-K3-K6) gibi akorlarin ¢evrimi niteligindeki akorlarin
“gecis akoru” niteliginde gegici olarak kullanilmasidir?’. Bahsi
gecen icranin akor ylriiyiisii sekil 17’de goriildiigi gibidir.

Sekil 17: Ramazan Giingdr’{in Icra Ettigi “Avsar Beylerl ezgisinin akor

yﬁriiyiisiizs (Ayyildiz,2013’ten uyarlandr)

Tarafimizdan yapilan yiiksek lisans ¢alismasinda incelenen
bu eseri icra eden Osman Ali Arslan’in da hemen hemen ayni
akorlar1 kullanarak icrayr gergeklestirdigi, ancak icranin bir
boliimiinde farkli nitelikte akorlar kullandig tespit edilmisti
(Ayyildiz,2013). Ornegin, “buselik” perdesinde Ramazan Giin-
gor’de goriilmeyen (K3-T5-K7) akorunu Osman Ali Aslan et-
kin bir sekilde icra ettigi goriilmektedir (bkz. Sekil 18). Yine
ayn1 ¢alismada incelenen Hiiseyin Karakaya® icrasinda da diger
icralarda farkli perdelerin iizerine kurulan (B2-T4-T5) akoru
“neva” perdesinin iizerine kuruldugu goriilmektedir (Ayyildiz,
2013) (bkz. Sekil 19).

Mclodik Tema'nin Melodik Tema'nin

Melodik Tema 2. tekran (varyant) 3. tekran (varyanti)

B i~ &
5 [ 2 B EE E E E
sman Ali Aslan’in Icra Ettigi “Avsar Beyleri” ezgisinin akor yuruyusu
(Ayyildiz, 2013’ten uyarlandi)

N
®
&
oo
o

Bu akorlar tonal muzikte “tonalarmoni”nin temelini olusturan “major” ve “min6r”

akorlari olarak isimlendiriimektedir.
Akor yuriyisu bolahenk ahenge gore yazilmistir.
Ayrintil bilgi igin bkz. Ayyildiz,2013
Akor yuriyisu bolahenk ahenge gore yazilmistir.

28
29
30
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Sekil 19: HiiseyinKarakaya'nin icra Ettigi “Avsar Beyleri” ezgisinde 6zgiin akor
yﬁrﬁyﬁsﬁ31 (Ayyildiz, 2013’ten uyarlandi)

Emre Dayioglu tarafindan derlenen Ali Ulutas’in icra ettigi
“Eskiya Kagiran Bogaz1” isimli ezginin notast Sekil 20’de ve-
rilmektedir (Dayioglu, 2019). Bu ezgi 6zel bir diizende icra
edilmekte olup alt tel “do” kabul edildiginde asagidan yukari
acik teller “do”, “sol”, “la” olarak akort edilmistir. Buna gore
ezgide seslendirilen perdeler icra edilirken eslik eden akorlar
sekil 21’de goriilmektedir

3 Akor yuriyisu bolahenk ahenge gore yazilmistir.
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Kaynak : Al Ulutas
Derleyen: Emre Dowodlu
Mota: Sinan Ayyildiz

Eskiya Kagiran Bogazi
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Sekil 20: Ali Ulutas’in icra ettigi “Eskiya Kagiran Bogazi” isimli ezginin notasi
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Sekil 21: Ali Ulutag’in icra ettigi “Eskiya Kaciran Bogaz1” isimli eserin ezgisindeki
perdelerle seslendirilen akorlar®®.

Eserdeki akor yapisi incelendiginde yine biiyiik ikili, tam
dortlii ve tam besli aralig1 iceren akorlarin yaygin oldugu go-
riilmektedir. Buselik perdesinde arpej seklinde tinlatilan (B2-
K2-K3) akorunun ezgi seklinde de degerlendirilmesi miim-
kiindlir. Bu eserde ozellikle hiiseyni perdesinde asma kalis
yapilirken tinlatilan (T5-B2-K6) akoru dikkat ¢ekicidir.

Uctellideki diger diizenlerden de kisaca bahsetmek gerekir-
se “Bascesmediizeni”’ndede farkli akor tipleri goriilebilmekte-
dir. Hiiseyin Karakayabu diizende parmak vurma teknigi ile
bogaz havasi icra etmektedir (Ferhat Erdem, 2018a)*. Sekil
23’te eserin giris bolimiindeki akor yiiriiyiisti goriilmektedir.**
Arpej seklinde calinan eserde “re” ve “mi” sesleri akor yiiriiyii-
stinde “dem” islevini tistlenmektedir (bkz. Sekil 22).

o)

O

o) ')

32 .
Akorlar mansur ahenge gore notalandiriimistir.

Bu kayit “Ferhat Erdem” Youtube kanalinda mevcut olup Erdem (2018), “Dirmil Muzik
Kalttri” adl tez calismasinda Sarper Ozsan tarafindan 1967 yilinda yapilan derlemeler-
den edinildigi anlagiimaktadir. Kaydin kiinyesi “Hiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim
1967, TRT arsivi.” olarak belirtmistir (Erdem, 2018).

Bu icrada karar perdesi “diigah” alt agik teldeki perdeye denk gelmektedir. Yukaridaki
anlayisa benzer sekilde bu durumda agik teller asagidan yukariya sirasiyla “la”, “re”,
“sol” seklinde olacakti. Parmak vurma teknigi ile galinan bu bogaz havasinda akorlar
arpej seklinde duyurulmaktadir.

33

34
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Sekil 22: Hiiseyin Karakaya'min “BascesmeDiizeni”nde icra ettigi bogaz havasinin
»35

giris boliimiinde akor yiirtiytisi

Yine ayni diizende Osman Ali Arslan’in icra ettigi ses kaydi
mevcuttur (Ferhat Erdem, 2018b)*. Bu icrada ezgi alt telden
icra edilirken, karar perdesine gelene kadar ezgiyeorta ve iist
tellerden acik konumda seslendirilen iki “dem” sesi ile eslik
edilmektedir. Ezginin bu yolculugu sonunda karar akoruna
gelmeden 6nce {i¢ acik telde tinlatilan (K3-B2-T4) akoru karar-
da iki sesli bir akora ¢oziilmektedir®” (bkz. Sekil 23).

0 0
P4 ] o
#ﬂ 00 |
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Sekil 23: Osman Ali Arslan’in “BasgesmeDiizeni’nde icra etttigi eserin final

boliimiinde akor yliriiyiisii »38

“Dem ¢ok sesliligi” diye de tanimlanabilen bu olgu tigtelli
baglamadaki bircokdiizende goriilmekte olup genellikle agik
teller araciligiyla uygulanmaktadir.

Erol Parlak tarafindan derlenen Ramazan Giing6r’tin “mis-
ket diizeni”nde icra ettigi “Agir Zeybek” eserinin akor yiriiyii-
stinii Parlak (2000) su sekilde vermistir (bkz. Sekil 24). Goriil-
diigii tizere “fa diyez” sesi akor yiirliyiisiinde “dem” sesi islevi
gormektedir. Burada da (T4-B2-T5) akoru akor yliriiyiisiinde
etkin bir rol tistlenmektedir.

35 n
Akorlar mansur ahenge gore notalandiriimistir.

Bu kayit “Ferhat Erdem” Youtube kanalinda mevcut olup Erdem (2018), “Dirmil Muzik
Kultirld” adh tez galismasinda kaydin Asmali kdytinde 1987 yilinda kaydedildigi anlasil-
maktadir. Kaydin kiinyesi “Osman Ali Aslan kayit tarihi: 15Kasim 1987, Ferhat Erdem Ki-
sisel ses arsivi.” olarak belirtmistir (Erdem, 2018).

Bu icrada karar perdesi “diigah” orta acik teldeki perdeye denk gelmektedir. Akor
yuriylsu orta tel la sesi kabul edilerek yazilmistir. Bu durumda agik teller asagidan yu-
kariya sirasiyla “re”, “la”, “do” seklinde olacaktir.

Akorlar mansur ahenge gore notalandiriimistir.

36

37

38
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Sekil 24: Ramazan Giing6r’tin misket diizeninde icra ettigi
“ag1r zeybek” ezgisinin akor yiiriiyiisii (Parlak, 2000)

Ornegin, Hiiseyin Karakaya’nin “bozuk diizen”de icra ettigi
“Kiz Aglatan Havasi”’nda biitlin eser boyunca birbirine tam
dortlii aralikta akort edilmis olan orta ve {iist teller agik pozis-
yonda icra edildigi baska bir 6rnek olarak gosterilebilir (Ferhat
Erdem, 2018¢)%.

Uctelli’de kullanilan “zeybek diizeni” (la, re, re), “ciftetelli
diizeni” (la,la,la), ve (la,mi,mi) gibi birden fazla telin ayni per-
deyen akort edildigi diizenlerde “dem ¢ok sesliligi” ¢ercevesin-
de sekillenen akorlar gériilmektedir. Ornek olarak, zeybek dii-
zeninde icra edilen “Kocaoglan Zeybegi” ezgisindeki akorlar
Parlak tarafindan Sekil 25’te goriildiigli gibi verilmistir. “Dem
¢ok sesliligi”nin baskin goriildiigii bu eserde akorlar da dem
sesi etrafinda sekillenmekte olup “uygusal ¢ok seslilik” 6zellik-
lerinin baskin oldugu eserlere gore ¢ok daha kisitli akor sece-
nekleri sunmaktadir.

Eksen Akoru

Sekil 25: Ramazan Giingor’{in zeybek diizeninde icra ettigi “Kocaoglan Zeybegi”
ezgisinin akor ylriytisti (Parlak, 2000)

% Bu kayit “Ferhat Erdem” Youtube kanalinda mevcut olup Erdem (2018), “Dirmil Miizik

Kalttri” adl tez calismasinda Sarper Ozsan tarafindan 1967 yilinda yapilan derlemeler-
den edinildigi anlagiimaktadir. Kaydin kiinyesi “Huseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim
1967, TRT arsivi.” olarak belirtmistir (Erdem, 2018).

Ses kaydinda, alt tel ikinci pozisyonda karar veren bu ezgide karar perdesi “la” kabul
edildiginde akort agagidan yukariya tizden pese dogru “sol”, “re”, “la” seklinde siralana-
caktir. Ezgi eser boyunca genellikle “la” ve “re”dem egslik sesleri ile icra ediimektedir.
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Akor yiirtiyiiglerinde “dem” sesler kadar etkin bir rol oyna-
yan diger bir¢ok seslilik unsuru da paralelizmdir. Paralelizm
kisaca birbirine paralel hareket eden iki ezgi arasindaki iliskiyi
tanimlar. Bu iliski icra edilen perde diizenine bagimli oldugun-
da ayni anda icra edilen iki ezginin perdeleri arasindaki aralik
perde diizenine gore degisebilir. Diger taraftan “tondan bagim-
siz paralelizm” de ezgi hangi perde diizeninde olursa olsun
ayni anda icra edilen iki ezginin perdeleri arasindaki aralik
degismez. Ozellikle “karadeniz kemengesi” “mardin kemenge-
si” gibi calgilarda sik duyulan bu tip paralelizmiigtelli baglama
icrasinda parmaklar farkli tel gruplarina ayni anda basarak {ire-
tebilir. Ikitelli icrasinda ist tel grubunun besli aralikla akort
edilmesinden kaynakli olarak akor yiiriiyiislerinde etkin bir
faktor olan “paralelizm” figtelli baglama icrasinda da birgok
diizende ezgi ve akor yiiriiylislerinde etkin bir rol oynamakta-
dir. Ozellikle tellerin dértlii ve besli olarak akort edildigi “bog-
ma diizeni”, ““la,mi,mi’” diizeni”, “bozuk diizen”, “bascesme
diizeni”, “misket diizeni” gibi diizenlerde “paralelizm” ve
“dem” ses unsurunun sekillendirdigi karakteristik “cok sesli-
lik” 6zellikleri goriilmektedir.

Sonuglar

e Teke yoresi miizik kiiltliriine karakteristik ozelligini
veren en Onemli unsurlardan birisi onun 6zgiin ¢ok
seslilik ozellikleridir.

e Teke Yoresi ikitelli ve tigtelli icrasi ¢ok seslilik 6zellik-
leri tasimakta olup diger miizik kiiltiirlerinde saz aile-
sinin icrasinda ortay ¢ikan ¢ok seslilik 6zelliklerini kap-
sayan ama onun Gtesinde daha karmasik nitelikte 6zel-
likler gosteren bir icra bigimidir.

e IKki telli sazda iki sesli yapilar baskin olup, {i¢ sesli akor-
lar genellikle “yiiriiylici” islevdedir.

o Ikitelli saz icrasi ile iictellide “bogma diizeni” icrasi ez-
gisel ve akor yiiriiylisii bakimindan birbiriyle paralellik
gostermektedir.

e Aymn ezgiye eslik eden akorlarin farkl kisilerde goriil-
mesi {igtelli ile ¢alinan bazi akorlarin ¢alim geregi ya da
¢alim kolaylig1 sonucu ortaya ¢ikan icraciya 6zgii rast-
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lantisal akorlar degil, begeni kiiltiirii sonucu aktarilan
akorlardir.

e Akorlar cesitlilik gostermektedir ancak akorlardaen ¢ok
goriilen araliklar biiyiik ikili, tam dortldi, tam besli ve
kiiciik yedili araliklaridir. Bu araliklar, farkli perdeler
tizerine kurulan akorlarda goriilebilmektedir. Kiigiik
ikili aralig1 icerenakorlar ise zaman zaman goriilmekte
olup ozellikle diigah-kiirdi, buselik-cargah, hiiseyni-
acem perdelerinin birlikte tinlatilmasi ile olusurlar.

o Kiigiik {i¢ld, biiyiik ticldi, kiigiik altili ve biiytik altil ara-
liklar iceren akorlar daha nadiren kullanilir. Bu aralik-
lar1 iceren akorlarin kullanildig1 eserler incelendiginde,
bu akorlarin daha ¢ok “yiiriiyiicii” islevde kullanildig
gozlenmektedir.

e Biiytiik yedili araliklar nadiren goriilmektedir.

e Eserin karar verdigi perdede i¢ sesli akorlar tespit edil-
se de bu akorlar genellikle akor yiiriiylisii icerisinde
kullanilan akorlardir. Eser karar verdiginde ise karar
perdesi genelde tam besli ya da tam dortlii arali§indaki
bir bagka perde ile birlikte iki sesli duyum olusturacak
sekilde tinlatilmaktadir.

e Asma karar perdesinde tinlatilan akorlar da genellikle
iki seslidir. Ug sesli akorlar bu islevde kullanildiginda
ozellikle {igliiler tizerine kurulan “major” ya da “mindr”
akorlara benzesen akorlar tercih edilmemektedir.

e En sik goriilen akor tipleri (T4-B2-T5), (B2-T4-T5),
(T4-T4-K7), (B2-T5-B6) olarak siralanabilir.

o Ikitelli ve iictellide icra edilen eserlerde “dem” ses(ler)
ve “paralel ezgi yiiriiyiisleri”nin sekillendirdigi akor yii-
riiyiigleri goriilmektedir. Ote yandan, bu faktérlerden
bagimsiz sekilde ortaya ¢ikan akor yiiriiyiislerinin go-
riildiigii icralar da mevcuttur.

o  Ozellikle Avsar Beyleri ezgisi akor yiiriiyiisleri agisin-
dan oldukg¢a zengindir. Bu ezgide her icracinin icra etti-
gi akor yiiriiyiisleri olmasina karsin icracilarin kendile-
rine 6zgli akor yiiriiyiisleri icra ettigi de gortilmektedir.
Bu bakimdan geleneksel miiziklerde tipki kalip ezgile-
rin belirli oldugu ancak icraciya ezgisel agidan &zgiirliik
alani birakananlayisabenzer sekilde “Avsar Beyleri”
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eseri de kalip akor yiiriiyiislerinin bulundugu ancak ic-
ractya ¢ok seslilik bakimindan 6zgiirliik alani sunan bir
ozellige sahiptir.

Bu sonuglarin 1s1g1inda miizige ait bu 6zgiin niteligin hayata

gecirilmesi i¢in su Sneriler yapilabilir:

e Yore miiziginin ¢ok seslilik ozelliklerine dayanan saz
(baglama), gitar, piyano gibi ¢ok sesli calgilar i¢in ya da
halk calgilar1 toplulugu, oda miizigi toplulugu, oda
miizigi orkestralar1 veya senfonik orkestralar i¢in eser-
ler yaz(dir)1labilir.

e Yore miiziginin ¢ok seslilik 6zelliklerini benimseyerek
Ozlimsemis yore miizigini yore ¢algilari ile toplu icra ile
icra edecek deneysel bir “Teke Yoresi Orkestrast” kuru-
labilir.
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SIIRSEL DIRMIL’'iN OZANI KADIR TUREN

Yusuf ERKAN

Ozet

Kendini “Dirmil Cura Ustad1” olarak tanimlayan, her daim dem
tadinda cura calan, curasinda adeta kendi ¢apinda senfoni yapan,
siirsel Dirmil’in ozanidir Kadir Tiiren. Hamit Cine’nin “Cagimi-
zin Burdur kaynag1” dedigi bir halk sanatcisidir. O, Teke Yoresi
halk sanatcilar1 i¢inde dogay1 ve Dirmil’j, tiirkiilerinde en ¢ok dile
getiren sivri tiplerden biridir. Tiiren, sadece Dirmil tiirkiilerini
degil, Teke Yoresi tiirkiilerini de calip sOylemesiyle belleklerde
yer eder. Bolgeye ait zengin bir repertuar ve ¢alma tarzi edinerek
canli bir arsiv niteligi kazanan ve kendi iislubunu yaratan tipik bir
ozan olan Tiiren, ayni zamanda bir yorum ustasidir. Teke
Yéresi'nde esi benzeri olmayan olaganiistii giizel bir yorumcudur.
Sagliginda yore disina pek agilamayan Kadir Tiiren’in; gliniimii-
ziin iletisim olanaklar1 icinde kiiclilen diinyamizda “Erik Dali
Gevrektir”  tilirkiisiiniin =~ inii  Tiirkiye smirlarimi  asarak,
guay’dan Kore’ye kadar kiiresel dl¢ekte ¢alinip sdylenen bir tiirkii
haline gelmistir. Kendisi y6re disina ¢ikmasa da tiirkdleri Kadir
ustayi kiiresel dlcekte gezdirmeye devam eder.

DIRMIL CURA USTADI

Kendini “Dirmil Cura Ustad1” olarak tanimlayan, her daim
dem tadinda cura ¢alan, curasinda adeta kendi ¢apinda senfoni
yapan, siirsel Dirmil’in ozamdir Kadir Tiiren; Hamit Cine’nin
“Cagimizin Burdur kaynag” dedigi bir halk sanatgisidir. O,
Teke Yoresi halk sanatgilari igcinde dogayr ve Dirmil’i, tiirkiile-
rinde en ¢ok dile ve tele getiren sivri tiplerden biridir. Ttiiren,
“Dirmil’in tistad1” soziinii hakli ¢ikaracak sekilde tiirkiilerinde;
Oyuk Dagr'ni, daglarin salbalarini, daglara yankis: vuran calgi-
lar, biilbiild, erik dalini, kaymagi, abirecigini, duguk kusunu,
camuni, ¢am sakizini, karanfilli gelini, gokteki yildizi, giizel
seven yigidi, Dirmil yaylalarini, ala karli daglarini, gater gater
develerini, al basmadan yiin dosekleri, mor kosekleri (eyer),
ilact kizdan gelen delikanlilari, Dirmil evlerini, Dirmil taslarini,
otlisen kuslarini, giilleri, siimbiilleri, kekikleri, menekseleri,
sirma melikli kizlari, dam basindaki Dudu’yu, kara topragin
gizledigi giizelleri, Dirmil’in coskun ¢ayini, Dirmil’in boz ¢ayla-
riny, karlari eriyen daglari, hasili Dirmil’i anlatir. Toprak kokan
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insan denir ya hani, Kadir Tiiren Dirmil toprag: kokan insanla-
rimizdandr.

Yoresel tiirkiileri otantik calip séylemesiyle taninan Tiiren
sadece Dirmil tiirkiilerini degil, Teke Yoresi tiirkiilerini de calip
soyler. Cura ve {iig telli ¢alan, tiirkii ¢igiran Tiiren, Dirmil yore-
sinde curay1 tezeneli ve tezenesiz en glizel ¢alan ustalardandir.
Kendi iislubunu yaratmus tipik bir ozan olan Tiiren, ayni za-
manda bir yorum insanudir. 800 yillik tarihi “Avsar Beyleri” tiir-
kiisii onun curasinda bir baska giizelliktir. Besteleri disinda
caldig1 bu tiirkiide, onu Kadir Tiiren yapan yorumculugunu,
yorum gliclinli gérmek miimkiindiir.

Onun ustaca ¢aldig1 “Dirmil Bogazi”n1 curasindan dinlerken,
atl tanr1 Theos Alandros, Dirmil yaylalarinda atlarla birlikte
kosturur, bogazin tiilar1 Oyuk Dagi’min zirvelerinde
yankilanir. Dirmil cografyasinin kayaliklarinda yer eden yildi-
rimlar tanris1 Various/Zeus misali tinilar Oyuk Dagr’nin kaya-
larina kazinir. Yagmur sular1 Dalaman Cay1’nin kollarini olustu-
ran derelere karisir, sonra Dalaman Cayr’nin coskusunu alip,
Dirmil esintileriyle Akdeniz’e ulasir. Likyalilarin ana yurdun-
dan okyanuslarin sonsuzluguna, adeta Likya’nin evrensel boyu-
tuna ulasir onun ¢aldig tiirkdiler.

Kadir Tiiren, biyografilere sigmayacak denli diinyas1 genis,
yasama sevinci ve coskusuyla, hiimanizmasi ile daha fazlasini
hak eden ayriks1 bir ustamizdir. Yasaminin farkli agsamalarinda
“Teke Zortlatmalan” gibi coskun, ‘Bogaz Havalari” gibi duygulu,
gurbet havalar1 gibi dingin akar su Dirmil’in coskun ¢ay1. Kadir
Tiiren giin gelip, suyu savulacak bir degirmen oldugunun bilin-
cindedir. Mevsimsel dongiilere bagli olarak suyun coskusunun
degisecegini bilse de esi Serife’nin yoklugu bir kuraklik gibi
yakar onu. Kurakligin ¢orak topraklari suya hasret tiirkii ¢igirir
yoklukta. Elden gurbet havalar gelir. Hayatin inisleri ¢ikislar
olmasa her daim giiriil giiriil aksa Dalaman, degeri olur mu,
dingin akmanin, derin diisiincelere dalmanin? Yasamindaki
kirllmalar onu beslemese, enginlere akmasa, ortaya ¢ikar mi
bunca tiirkii, dize. Yasama doniik yiizii giiler mi hayata. Yasam
irmagi hiiznii alip, coskuyu alip, ¢akili kumu alip, bulanik, kris-
tal akarak, billur gibi ¢camur gibi akarak devam eder. Agaglari
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koklerinden sokiip savurarak oniine katip, bentleri asarak, bazi
seylerin elimizde oldugu, bazi seylerin elimizde olmadig ger-
cegiyle akar. Sonra bir tiirkiiyle adeta yeniden ayaga kalkar
Kadir usta. Toparlar yaktig1 tiirkii onu. Acisini haykirdigr tiirki-
ler onu rahatlatir, acisini hafifletir. Hani her aglayisinda gozyas-
lann akittigr sevgilisinden gittikge armnir gibi gozyaslariyla
yikanir. Oylece akip gider iste Dalaman.

k

“Dirmil cura iistad1” olarak tanimlayan Kadir Tiiren “Kezban Yenge” ile Ttirkiye
capinda, “Erik Dal1” ile diinya ¢apinda ¢alinip sdylenen besteleriyle biliniyor.
(Fotograf: Ahmet Erkan Arsivi).

Kadir Tiiren’i ¢ocuklugumda birka¢ kez gbérme sansina
erismisimdir. Bunlarin ilki Bartlica’da olmustu. 1980’1i yillarda
Golhisar Orman Isletme Miidiirliigii gorevini yiiriiten Murat
Bey ve arkadaslarina babam, Dirmilli Ahmet Karagéz (Macar
Amat) ve Kizilyakali Demir Kanyildiran Bartlica’da kebap ha-
zirlamist1. Selvi agaclar1 arasindaki Bartlica’da Murat bey ve
arkadaslarini “Merhaba Beyler” tiirkiisti ile karsilamisti Kadir
Tiiren. Adap usul bildigi her halinden belliydi. Yaninda sipsisi
ile Mehmet Yildiran (Sevke Memedi-Kara Mehmet) ona eslik
ediyordu. Teke Yoresi'ne ve oOzellikle Dirmil’e 6zgii; diinyanin
bagka bir yerinde goriilmeyen cura sipsi birlikteligiyle yapilan
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miizigi icra ediyorlardi. Belki kii¢lik oldugumdan bana oyle
gelmisti; dev gibi bir adamdi Kadir Tiiren. Curas1 onun may-
munu gibiydi. Curay1 bagrinda, omzunda, ensesinde, basinin
lizerinde ve bacaklarinin arasinda ¢aliyordu. Cipten inen ko-
nuklar buyur buyur edilmis, yerlerine oturtulmustu. Dirmil
Kebabi, yanik koyun yogurdu, ¢oban salata yenilip, raki icile-
rek, cura ve sipsi esliginde ¢alinan tiirkiilere oynanmisti. Nazif
Go¢men, Burdur’un {inlii “topal oyunu”nu oynamusti. Bu oyun
“Hokiimetin Oniinden Gegtim”, tiirkiisii esliginde topal birisi nasil
oynarsa o sekilde oynaniyor, taklit figiirlerden olusuyordu.
Bigakla yigit bir sekilde ‘Kéroglu” oynayan Murat beyin birakti-
g1 bahsisi hatirliyorum ayrica. O giinden aklimda kalan iki sey;
cura calan dev bir siluet ve onun 6niinde, elindeki bicaklardan
kivileimlar ¢ikartarak oynayan Murat bey figiirtiydd. Tiirkiyt
calanla oynayanin birbirini tamamladig1 bir goriintiiydd. Kadir
Tiiren ilerleyen saatlerde “Arkadaslar bu da dilsiz oyun” deyip
dili disarida topal oyunu andiran “sarsak sursak” bir oyun da
oynamistl. Babam Bayram Erkan onun ‘Kabaardig” oyununu da
glizel oynadigini sdyler ama o oyununu Bartlica’da gérme san-
sim olmadi. Bartlica’da onu ilk ve bence en gorkemli goriisiim
oldu.

Bartlica’nin ta yukarilarinda Dirmil’in yamacina yaslandig:
Oyuk Dag1 vardir. Dagin bir yiizii Dirmil’dir ve sipsidir, diger
ylizii Kozagacr’dir ve curadir. Kadir Tiiren, Dirmil’de curasiyla
istisnai bir durumdur. Cura ve sipsinin Kirkpinar Yaylasi’'nda
bulustugu bir cografyada o sipsiyi yani1 basinda bulan bir usta
olarak, diger ustalar gibi sipsinin golgesinde kalmamuistir. Fer-
hat Erdem’in deyisiyle “Dirmil’de cura sipsi birlikteliginde
curayl sipsi bastirir. Dirmil’de sipsi ne derse o olur. Ancak Ka-
dir Tiiren’in curasi farkini ortaya koyar. ‘Cura tavrinda benimde
sOyleyecegim bir sey var’der ve sipsiye teslim olmaz.”

Kadir ustay ikinci goriisiim Corten kdytinde kalirken kom-
sumuzun diiglinlinii yapmas: vesilesi ile oldu. Kadir day: bir
firsatim1 bulup, darbukasina koydugu otuz begslikle evimize
damladi. Inegimizin buzagilamasi an meselesiydi. Fakat duru-
mu ona ¢aktirmamaya c¢alistik. Anam haslanmis yumurtay:
sarimsakll yogurtla karistirdi, iizerine pul biberli tereyag: gez-
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dirdi, bir ¢oban salata uydurdu, biraz kegi peyniri babamla
demlenmeye koyuldular. Biz inegin buzagilamas1 yakin mi de-
gil mi arada bir asagiya inip ¢ikiyorduk. Kadir Tiiren cura ¢al-
maya baslayinca hemen yukar1 firliyorduk. Kagin kurasi Kadir
day1 bir seylerin dondiiglinii anlamakta gecikmedi. Babam soy-
lemek durumunda kaldi. “Neye demedin dayis” dedi, “el mi-
yiz” dedi ve darbukasini alip ¢ikt1 gitti. Ahirda ugrasip didinen
koylin baytar1 biraz sonra buzagiyr miijdeledi.

Babamla Kadir Tiiren’in koklii bir dostluklar1 vardir. Babam
onunla ilgili bir anisin1 da anlatiyor bana. Evciler’de kalirken
Arpa deresini, Macarmugar1’'ni dolasip mesaisini bitirince Evci-
ler’e yonelir bir giin. Bakar Kadir day ilerde Dirmil Koprii-
sii'nde otobiis beklemektedir. Ibecik’ten diigiinden gelmistir.
Biraz konusurlar. Kadir daymin esi Serife’yi kaybedip tekrar
evlendigi glinlerdir. Kadir Tiiren bir ara curasini gosterip “Bay-
ram, Koca Bayram... su curayla Dirmil ¢ukurunu oynattim,
yengen de beni oynatt1” der, sonra ¢alar. “A giz... sizin yaylamzin
salbalar kurumus/ Sevip sevip de aynlmast ne zor imis.” Ikisi de
hiiziinlenirler, gamu tasay1 dagitalim derler sonra. Kadir day1
curastyla bir “Teke Zortlatmasi” attirir. Babam parmaklarindan
pat pat sesler ¢ikartarak déne done oynar. Otobiis gelince onu
Dirmil’e ugurlar, kendisi de Evciler’in yolunu tutar.

Benim igin Kadir Tiiren izlenimi bunlardan ibaretti. Halk
sanatgilar1 alan arastirmalarina baglayinca kiminle konussam
onun hakkinda bir seyler sdyledigine sahit oldum. Onun hak-
kinda anlatilanlar; halkin Kadir Tiiren gibi ustalara yakistirdig:
soylentiler, abartmalar degil, hakkini teslim eden konusmalar-
dir. Deryanin dibinde kuyu kazabilir miyim umuduyla Dirmil
yollarina diistiim bende. Yaylalardan gegip, soguk sularindan
ictim. Kadir ustay sekillendiren cografyanin gizemini ¢6zmeye,
ruhunu elde etmeye calistim.

2003 Temmuz’'unda Dirmil’deki Giilpinar1 Gazinosu’ndan
iceri girdigimde Saban Tiiren’i bir masada miisterileriyle ilgile-
nirken gordiim. Gazinonun yukar1 kismina, Dalaman Cay1’nin
kollarindan biri olan kaynak suyunun kaynadigi yere gectim.
Once kana kana buz gibi sudan i¢tim, sonra masalardan birine
oturdum. Yaz sicaginda insanin sesini kisacak denli soguktu
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su. Dirmil’in ilging bir eglence anlayis1 vardir. Iice merkezinde-
ki on civarindaki kaynak suyu baglarinda kurulan lokantalarda
Dirmil Kebabi, yanik koyun yogurdu ve ¢oban salata yenir.
Arzu etmeniz halinde bir sipsi ustasini masaniza davet edip
sipsi resitali dinlersiniz. Sonra varsa bir cura ya da baglama
ustasinin ezgilerine ortak olursunuz. Bahsis birakmak halk
sanatcilarini desteklemek anlamina gelir burada. Bu degerlere
son yillarda Geleneksel Dirmil Altin Sipsi Giiresleri’de eklen-
mistir. Sipsi gibi ilceyle 6zdeslesen bir enstriimana curay1 katik
eden Kadir Tiiren, Dirmil’in bir bagka giizelligidir. Saban Tiiren
ile babasi hakkinda konusmak igin Giilpimar1 Gazino-
su’'ndaydim. Kadir Tiiren ile babamin samimi arkadas oldukla-
rin1 yazmustim. Babami gordiik¢e Saban Tiiren “Baba dostu”
derdi aramizdan ayrilmadan 6nce. Yemegimizi getiren garsona
“Geldigimi soyle” dedim. Yemegin sonuna dogru geldi kendisi.
“Oglum suray1 toparla hemen, rakilar1 yenile, bir meyve tabagi
getir” diyerek ilgisini esirgemedi. Namu1 “Deli Kadir” olarak
adlandirilan “Curaci Kadir” hakkinda konusmaya bagladik.
Ona Saffet Uysal’in babasinin miizige baslamasiyla ilgili kayat-
larindan s6z edince bir seyler sdylemek geregi duydu. Anlatti-
gina gore ninesi Haci Sultan ile dedesi Hac1 Abdullah arasinda
ogullarinin gelecegi hakkinda tartismalar yasanmisti. “Dedem
miizige karsi biriymis. Babamin cura c¢almasini istememis,
birka¢ defa kafasinda curay1 kirip parcalamis. ‘Seytanla oyna-
mayacaksin’demis. Ninem yumurta, bugday satip tekrar cura
alirmis. Ninem yeni bir cura alana kadar, at kilindan tel yapip
bir tahtaya monte ederek ¢alarmis babam.”

Siirsel Dirmil’in ozani olan Kadir Tiiren geriye bir¢ok tiir-
kiiler birakmasinin yani sira kendine 6zgili “sarsak oyun” ile
hatirlaniyor. Pek bilinmeyen bir yonii ise gencliginde sipsi,
ilerleyen yillarda darbuka calmasidir. (Fotograf: Mugaddes
Ozacar Arsivi).



YORUKLER VE MUZIK | 89

Saban Tiiren babasinin 50’ye yakin tiirkiisii oldugu gorii-
stinli savunuyordu. “Asik Veysel’i anardi babam, Hale Giir’iin
yorumlarimni begenirdi.” Ona Ozay Génliim ile babasimin dost-
lugunu sordum. “Babanizdan bir¢ok kisinin derleme yaptigini
biliyoruz. Fakat Ozay Gonliim ile derlemeci, kaynak kisi &te-
sinde bir dostluklar1 varmis galiba.” “Ondan bircok derleme
yapan oldu ama derleme yapanlardan Ozay Génliim ile dostlu-
gu uzun siirdii. Ozay Génliim’den babama her bayramda tebrik
kart1 gelirdi. Gonliim’iin son tebrigine yazdig1 bir tiirkiiniin
dizesine babam ayn karta karsilik yazdi ve dostluklari bitti. Bir
atisma onlarin dostlugunu bitirdi. Aslinda bardag tasiran son
damla gibidir bu atisma. Radyoda tiirkii programi ciktiginda
babam dinlemeye baslardi. ‘Kulagimi veriyorun, Ozay Génliim
benden o kadar tiirkii aldi getti, bicez adimi ansa yiiregim se-
rinlevecek’derdi. Ama Uzay dedigi Ozay Gonliim onun adini
hi¢ anmadi, tiirkiiniin kaynak kisisi olarak adini hi¢ séylemedi.
Babam kendi tiirkiilerinin baskalar1 tarafindan sahip ¢ikilmasi-
n1 yasadi. Fakat onu asil {izen sey; depremde evimizin yikilma-
s1, yanmasl, anam Serife’nin 6liimiidiir. Anam 6liince hareketli
tiirkiileri, “Teke Zortlatmalan”ni ¢almay1 birakti, agir parcalar
soylemeye, ‘Gurbet Havalan” okumaya baslad1.”
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Kadir Tiren’in esinin 6liimiinden sonra yaptig1 miizik bana
hep hayatin esas rengini hatirlatir; hiiziin. Onun “A Giz” der-
ken ki sesini nerede duysam ¢ok derinlerden o hiiziin sokiin
eder. Yasamin hiiziin yonii onun 6znel diinyasinda 6grenilebilir
olmaya yiiz tutarken, aslinda yasamin esas bestesini yapmaya
baglar sanki. Kadir Tiiren’in kalbindeki kederli ruhun bir
yansimasi olur miizik. Hiiziinle yakilan tiirkiileri, coskun “Teke
Zortlatmalari”n1 igine alarak, yasamini o hiizniin yatag icinde
akitmaya baglar. Esinin 6liimiiyle bir seyleri asmistir o. Artik
askinlik duygusuyla icra eder miizigini. Kim bilir o, Curaci Deli
Kadir’lige siginan biridir.

Uc kez evlenen Tiiren’in ilk esi Serife’dir. Serife’den Saban,
Emine, Mustafa, Abdullah ve Fetene dogar. Tkinci esi Camelili
Nepire ve tigiincii esi Celile’dir. Serife, Nepire ve Celile isimle-
rindeki uyak dikkate alinirsa “Bir halk sanatgis1 evlenirse boyle
evlenmeli” der insan.

Dirmilli Ahmet Karatas’in anlattigina gore “Kadir Tiiren
kadinlar icin ‘Birinci muhasebe memurudur; Ziraat Bankasr’dir,
ikinci icra memurudur, {iglincli kadin rahat garidir, 6ldiiriir’der.
‘Neden boyle Kadir dayi?’dedigimde ‘Dayim evi ev eden, beni
ben eden birinci kari, birincisi es olur, ev diinek tutar, cocugu
besler, kol kanat gerer. Ikinci es evi, bag1 soyar, koyup (birakip)
gider. Ugiincii 6ldiiriir. Sakin ha dayim ilkinin giymatint bilin.’
Ilk esi Serife 1978’de oldiikten sonra bir giin karsimdan yas
edip gelirken sdylemisti bunlar1.”

Gelini Mugaddes Ozacar bana kaymbabastyla olan anilarini
anlatiyor: “Kaymnbabam bana ‘Bezirgenden kesme’derdi. Son
zamanlarinda gizli sakli ¢ald1 ¢ogu zaman. ‘“Yeter gayri namaza
dur’dedi ¢ocuklarl. Ben o zamanlar ¢oluk g¢ocuk yetistirme
telasinda onun tam farkinda degildim. Sonradan anladim onu.
Aninda yasardi o6fkesini, sevincini. Her seyini curaya, sozlere
dokerdi. “Yaralt ¢am iniler oturu/ Yarasiz ¢am fisilar oturu” derdi
mesela. ‘Yarali ¢camlarin yanina oturun. Yarasiz ¢am dertten
anlamaz. Kor diistiigli yeri yakar’anlaminda sdylerdi bunu.
Diigiinden geldiginde Ah yine bu giin asik oldum, ben ask
adamiyim’derdi. ‘Tam curay1 ¢alarken havaya asilmisken, goz
goze geldik, iste yiiregim orda kaldr’ derdi. Onun evlendigi
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kadinlar disinda asik oldugu bir¢ok kadin vardir. Bazilar igin
tiirkii yaktig1 da oldu ama Tiirkan’in yeri bagkadir. Kayimnbabam
curayl tingirdatsin Tiirkan hemen kalkar, ¢oke ¢oke Oniinde
oynardi. Tiirkan ona bir kazak Srmiistii. Bazen yikamak icin
isterdim vermezdi. O kazak eskiyinceye kadar iizerinde kaldi.
Bazen parmaklarini uzatir, ‘Kamis parmaklarim’derdi. Allah
boy vermis, parmaklar vermis, bir de akil verecek degil
ya’derdi. Kaynanamla atisir gibiydiler. Kaynanam ‘Dere bekle-
dim/ Deli bekledim/ Koca beklemedim/ Cocuklarim bekledim” derdi.
Kayinbabam ‘Deli bekledim, dere bekledim/ Serife’m oldii sirat kop-
riistinde bekledim” derdi.”

“Bahgemize ii¢ giil diktim tutarsa

Vakt1 gelir dalinda biilbiil 6terse

Benim vadem senden evvel yeterse

Sirat kopriisiinde beklerim yar seni” derdi.”

“Turnalar ugup gelir esiyle

Ela gozler dolup gelir yasiyla

Nere gidem bu giilmedik basiyla

Ne garip basim varmis” derdi.”

Ogul Abdullah, Mugaddes Ozacar’in paralelinde seyler an-
latryor: “Calacag1 zaman ‘Istaha geldim cocuklar’derdi bize ve
¢almaya baglardi. ‘Funnn’dedirtirdi curayl. Anama kizginsa
“Catlada koca avrat ¢atla/ Patlada koca avrat patla” derdi. Uzgiinse
“Evim yikildi basima/ Zehir katti tath asima” derdi. Bir kadina m1
asik oldu “Arabamun tekeri/ Getti basi yukary/ Kepenekli Asasi
ditkkdn agmug/ Ondan alalim sekeri” derdi. Onun tiirkiilerinin
sozlerini degistirdiler. “Yaylalar,” “Erik Dali,” “Comlek Kirdiran,”
“Cek Deveci Develeri,” “Kuyu Dibi Taslolur” ve ‘Kezban Yenge” tiir-
kiileri benim bilebildigim kadariyla onundur. “Yaylalar” tiirkii-
siinlin sozlerini beraber olusturduk. Cok giizeldir bu tiirkii.
Simdikiler sdyleyemeyollar. Babam ‘Daga ¢ikan kecinin daga
¢tkan oglagr olur, devam et oglum’derdi. Ben ¢oban diidiigii
calarim. Benim nazarimda en giymatlis1 odur. Saban kasik ve
sise calardi, boyleydik biz.”

Kadir Tiiren miizik egitimi gérmemis bir usta olarak igin-
den nasil geldiyse o sekilde miizik yapar. Biitiin duygularini
yaptig1 miizige yansitmasini bilir. Tliren’in kendi diislincesini



92 | YORUK CALISTAYI 5

aktarmanin; konusmak, tepki vermek oldugu kadar bir yolu-
nun da tiirkii yakmak oldugu soylenebilir. Kadir Tiiren yaktig
tiirkiileri kabule havale eder ve yore halkindan kabul goriir. O
sinirli akademik formlara ve estetik ilkelere aldiris etmeden
yorenin ona sagladigi saglam ve dogal bir igerikle diyecegini
deyiverir. Burdur’da baska ustalarda kolay kolay rastlayamaya-
cagimiz Ozgiirliikte ve aslinda olgunluk yansitan ve fazla soze
gereksinim duymadan olusturdugu tiirki s6zlerinde anlatilan-
larin yansimalarini bulmak miimkiindiir. “A benim garman ¢or-
man sevdigim” derken bir kadinin karmasik yapisini yerel soy-
lemle anlatmasini bilir. Tiiren tiirkiilerinde ayn1 zamanda mi-
zahi kullanabilen bir farkindaliga da sahiptir. Yorenin sdylemle-
rini ustaca yerine koyuslarla mizahi bir dille anlatmasin bilir.
“Inek giittiirii, daga siirdiirii” dizelerinin yanina dinleyici bagka bir
dize beklerken ‘Fin findin fin fin fin findin” diyerek curasina
ritim vermesini bilir.

Hiiseyin Demir’le konusurken Kadir Tiiren’in kendisine
“Dayim beni otiizlere gétiirmeyon, Kayabas ile sana ¢ok giice-
niyorum” dedigini aktariyor. Gergektende Kadir Tiiren gibi bir
virtiidziin katildig etkinlik sayis1 az dense yeridir. Tiiren, Eski-
sehir'deki Tofas Genel Miidiirligii'niin diizenledigi siinnet
diigiinii, Antalya ve Izmir Radyosu programlari disinda ancak
yore diiglinlerinde, yaranliklarda karsimiza ¢ikan bir ustadir. Bu
yoniiyle pek yore disina agilamadigi soylenebilir. Askerligini
Tefenni’de yapmis olmasi bu agidan sanssizligidir denilebilir.
Ondan derleme yapanlarda izler birakan Kadir Tiiren’in tiirkii-
leri coktan Burdur sinirlarini asmustir. Bunun sonucunda Izmir
Radyosu’ndan bir ekip Dirmil’e gelir, ciple Kadir Tiiren’i Iz-
mir’e gotiiriir, sdyledigi tiirkiiler kaydedilir. Dontiste kahvede
toplananla “Eee Kadir day1 yedigin ictigin senin olsun anlat
hele ne oldu?” dediklerinde “Yav siz bana hep deli dersiniz ama
adamlar ciple gelip Izmir’e gétiirdiiler, kayit yaptilar, sonra da
biraktilar Dirmil’e, buna ne diyeceksiniz” karsiligini verir. Gii-
niimiiziin iletisim olanaklari i¢inde kiigiilen diinyamizda; Kadir
Tiiren’in “Erik Dal1 Gevrektir” tiirkiisiiniin iinii Tiirkiye sinir-
larin1 asarak, Uruguay’dan Kore’ye kadar kiiresel Olcekte
calinip sdylenen bir tiirkii haline gelmistir. Kendisi yore disina
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¢tkmasa da tiirkiileri Kadir ustay1 kiiresel lgekte gezdirmeye
devam eder.

Tuncay Tiiren onun son giinlerini anlatiyor: “Kadir day1
6lmeden iki giin 6nce ziyaretine gittik. M.Ali Kayabas ve Tamer
Kaya da var. Oglu Saban’da oradaydi. Zorla dogruldu yataktan.
“Bizim Yaylalar”1 okudu. M.Ali Kayabas agladi. Sonra Kayabas’a
sordu “Neden agladi”diye. “Olecegini biliyordumdedi Kayabas.
Onun i¢in agladim. Kayabas on Ozan day: derdi.”

Kadir Tiiren siir gibi yasamis, siir gibi de dlmiistiir. Ne de
olsa o, siirsel Dirmil’in ozanidir. Bu ozan ardinda Tiirkiye ¢a-
pinda bilinen tiirkiiler birakarak, tiirkii izi birakarak, aramizdan
ayrilmistir. Tiirkd bellegimize, dilimize, telimize ve dahi gon-
limiize takilan, “Kimindir?”, “Ne zaman yakilmistir?” diye
diisinmeden murilldandigimiz ya da caldigimiz tiirkiilerden
bazilar1 bakarsiniz onun yaktig: tiirkiilerden biri olabilir.

YASAMI

1919 yilinda Dirmil Dere mahallesinde diinyaya geldi. Ba-
basi Haci Abdullah, annesi Haci Sultan’dir. Cocuklugunda
Kirkpinar Yaylasi’'nda cura ¢alan Kozagagli ustalardan etkilendi
ve atlarinin kuyrugundan kopardigr killar1 bir tahtaya monte
ederek calmaya bagladi. Heniiz on yasindayken curanin teline
vurdu ama babasi tarafindan veto edildi. Babasinin karsi ¢ikma-
larina ragmen gizli gizli ¢almay: stirdiirddi. Artik yasami cura
{izerinden anlam kazanmaya baglamisti. Ilk ustasi Kozagach
Saglikct Emin Ozel Efendi’dir. Kara Nuri olarak bilinen Nuri
Ozyurt’tan feyz aldi. Yaranliklarda ve diigiinlerde cura caldu.
Tefenni’deki askerlik yoklamasinda calip sdyledigi tiirkiiler
begenilince Tefenni Askerlik Subesi sevkiyat yapmadi ve asker-
ligini Tefenni’de yapti. Askerden doniince Mehmet Yildiran
(Kara Memed), Ismail Evcil ve Emin Demirayak’la yore diigiin-
leri yapti. Cura ve sipsiyle at iistiinde gelinlerin getirildigi do-
nemin bir ustast olan Kadir Tiiren, Dirmil’de yapilan folklor
derlemelerinde, festivallerde ve radyo programlarinda yore
kiiltiirlinii basariyla temsil etti. Yazdigr siirlerden bazilarini
besteleyerek ozanca bir durus sergiledi. Depremde evinin yi-
kilmasi, yanmasi ve esi Serife’nin 6limii onu derinden etkiledi.
Bir donem hareketli tiirkiiler syleyen usta, yasadigi olaylar
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sonucunda gurbet havalar1 sdylemeye basladi. Onun miizikal
yasami bu yoniiyle ikiye ayrilabilir; hareketli tiirkiiler sdyledigi
doénem ve gurbet havalar1 sdyledigi dénem. Ofkesini, {iziintii-
slinii, sevincini hasili biitlin duygularini dile doken siirsel Dir-
mil’in ozani “Curaci Kadir”in 6liimii de bir sanatciya yakisir
bicimde oldu. “Tiitmez duman sénmiis ocak/ Derdimiz kucak kucak/
Dert geri gelmez kiigiik gelinim /Ancak...” dedi ama nutku tutuldu.
Dértliigiin sonunu getiremedi. Yakalandig akciger kanserinden
kurtulamadi ve 1998°de Tiirkiye ¢apinda taninmis eserler bira-
karak aramizdan ayrildi.

CALDIGI ENSTRUMANLAR

Cura ve g telli ¢aliyordu. Hem c¢alip hem soyliiyordu.
Dirmil yoresinde curay1 tezeneli ve tezenesiz en giizel ¢alan
ustalardan biri olarak tanindi. Curasi onun maymunu gibiydi.
Omzunda, ensesinde, bagrinda ve ayaklar1 arasinda caliyordu.
Kendi {islubunu yaratmis tipik bir ozan olan Tiiren ayn za-
manda bir yorum insaniydi. Besteleri disindaki tiirkiilerde,
Ornegin; ‘“Avsar Beyleri” icrasinda onu Kadir Tiiren yapan yo-
rumculugunu gérmek miimkiindiir. Mahmut Ragip Gazimihal,
curanin enseye konarak kapaginin gokyiiziine cevrilecek calin-
masl1 konusunda “Fethiye, Dirmil dolaylarinda kapagin uzaya
cevrilecek calindigini duydum, dinledim. Ilging ve cok giizel
olmus” goriistindedir. Halil Bedi Yonetken “Derleme Notla-
r1”nda Kadir Tiiren’in ¢aldig1 curayla ilgili bilgiler verir. “1335
dogumlu Kadir Tiiren’in curasinin kovani yani teknesi dut
agacindan, sap1 igde, mandallar1 ceviz, gogsii=kapagl cam’dan
tezenesi kiraz kabugundan yapilmisti. Diizeni iki cift takim tel
diyapazon la’siyla (la-pes re) seslerini veriyordu. Sapi iizerin-
deki oktavda su sesler vardr: La, sibemol, si, do, dodiyez, re,
mi, fa fadiyez, sol, la. Bu sekilde curada re ile mi ve sol ile la
arasinda kromatik perdeler mevcut degildi. Oktavda on bir ses
mevcuttu.”

Kadir Tiiren’in 1973’te caldig1 curalardan ikisini Burdur
Miizesine kazandirdi§i biliniyor. Bu curalar Burdur
si'nde 2010’da agilan “Eskicaglardan Giinlimiize Anadolu’da
Halk Calgilar1 Sergisi”’nde sergilenmistir. (Fotograf: Yusuf Er-
kan).
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Kadir Tiiren’in 1973’te caldig1 curalardan ikisini Burdur
Miizesine  kazandirdigi  biliniyor. ~ Miize  Etnografya
ri’ndeki envanter bilgileri soyledir:

Miizeye gelis Tarihi: 19.07.1973.

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma.

Cinsi: Cura.

Degeri: 100 TL.

Curanin Uzunlugu: 58,5 cm.

Sap Uzunlugu: 40 cm.

Gogiis Eni: 11 cm.

Goglis Uzunlugu: 18.5 cm.

Sap Eni (Tuse Eni): 3 cm.

Ayar Diigmesi (Burgu): 4

Tel Sayist: 4 tane.

Perde Sayist: 14 tane.

Gogiiste Delik: 7 tane.

Tip: Yarim balta.

Kozagaci Curasi.

Envanter No: 462-62-73.

Cinsi: Cura.

Miizeye gelis Tarihi: 19.07.1973.

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma.

Uzunluk: 65 cm.

Sap Uzunlugu: 41.7.

Gogiis Eni: 23.3.

Sap Uzunlugu: 25 cm.

Tipi: Oval gogiislii.

Akort Diigmesi: 3.

Tel Sayist:3.

Perde Sayisi: 14.

Gogiiste Delik: 3.
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Dirmilli Deli Kadir’in curasi.

KATILDIGI ETKINLIKLER
Yore diigiinlerinde, diigiin giireslerinde, masalalarda, ya-
ranliklarda calip, sdyledi.

TRT Antalya Radyosu’nda yayinlanan Saffet Uysal’in
sundugu Bu Topragin Sesi programlarinda ¢aldi, soyle-
di.

TRT Izmir Radyosu kendisini ciple Izmir’e gotiiriip
derlemeler yapti.

TRT 1’in kendisi ile yaptig1 belgesel ¢ekimlerinde yer
aldi.

Dirmil Ekibi’yle Antalya Film Festivali’ne katild1.
1967°de TRT icin yorede derlemeler yapan Sarper Oz-
san ve Ulkiin Aydogdu’ya yore tiirkiilerini caldi.
1973’te Cumbhuriyet’in 50.Y1l Kutlamalar’’nda Bur-
dur’da caldi, soyledi.

Eskisehir’de Tofas Genel Miidiirliigli'ntin stinnet dii-
gliniine Kizilyakali sipsi ustasi Erol Kanyildiran ile ka-
tild1.

DERLEMELER
Muzaffer Sarisézen’in, Sarper Ozsan’in, Ozay Gonliim’{in,
Saffet Uysal’in, Salih Urhan’in, Hamit Cine’nin, Stimer Ez-
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gli'nlin ve Siileyman Senel’in, Tiiren’den derlemeleri bulunu-
yor. Tiirkiileri Ahmet Giinday, Ozay Génliim, Ahmet Turgut ve
Siimer Ezgii tarafindan yorumlanmistir.

e Salih Urhan, Kadir Tiiren’den; “Devesi Gater Gater”,
“Deniz I¢i Balikl1”, “Assa Yoldan Cikt1”, “Kezban Yen-
ge”, “Erik Dallar1”, “Goktede Yildiz” ve “Develi Oyun
Havas1” gibi tiirkiileri derleyip notalamist1.

o Ulus Miizik tarafindan ¢ikartilan “Tiirkiilerle Tiirkiye” se-
risinin Burdur kaset-CD’sinde ‘Goktede Yildiz Ellidir”
tiirkiisliniin kaynak kisisi olarak Kadir Tiiren gosteril-
mistir. Hamdi Ozbay’in notaladig: tiirkii koro tarafin-
dan seslendirilmisti.

e Sarper Ozsan’in 08.09.1967°de Kadir Tiiren’den derle-
digi tiirkiiler arasinda; Kiz ile oglan ¢obanlarin sdyledi-
gi bir tiirkii, “Dirmildedir Evimiz”, “Kezban Yenge”,
“Bahgelerde Sarimsak”, “Uzun Hava”, “Yayla Yollan”,
“Avsar Beyleri”, “Bahgelerde Gok Biber” ve “Bogazlar”
bulunuyor.

BESTELERI

Kadir Tiiren’in sOylenipte yele karisan sesleri ve sozleri bir
yana birakilacak olursa onun yakimlari kabul edilen tiirkiiler;
“Abirecigim”, “Erik Dali Gevrektir”, “Kezban Yenge” (sozleri
ona aittir),“ Kuyu Dibi Taslolur”, “Dirmil’in Biilbiili” (Kogas
Derler Yaylamizin Adina), “Bizim Yaylalarimiz”, “Gegemedim
Deremizin Kurdundan” (Gurbet Havasi), “Assa Yoldan Cikt1”,
“Goktede Yildiz Ellidir”, “Bizim Elin Bozgaylar1”, “Dambasinda
Dudu” ve “Teke Zortlatmas1”dur.

Kadir Tiiren, Teke Yoresi halk sanatcilari igcinde dogay: ve
Dirmil’j, tiirkiilerinde en ¢ok dile getirenlerden biriydi. Tiiren,
“Dirmil’in tistad1” s6ziinii hakli ¢ikaracak sekilde tiirkiilerinde;
Oyuk Dagr'ni, daglarin salbalarini, daglara yankist vuran galgi-
lari, biilbiild, erik dallarini, kaymagi, abirecigini, duguk kusu-
nu, camuni, ¢am sakizini, karanfilli gelini, gokteki yildizi, giizel
seven yigidi, Dirmil yaylalarini, ala karli daglarini, gater gater
develerini, al basmadan yiin dosekleri, mor kosekleri (eyer),
ilact kizdan gelen delikanlilari, Dirmil evlerini, Dirmil taslarini,
otlisen kuslarini, giilleri, stimbiilleri, kekikleri, menevseleri,
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sirma melikli kizlari, dam basindaki Dudu’yu, kara topragin
gizledigi giizelleri, Dirmil’in ¢oskun ¢ayini, Dirmil’in bozgayla-
riny, karlari eriyen daglari...hasili Dirmil'i anlatmist1.

Kadir Tiiren s6z konusu olunca akillara hemen onunla 6z-
deslesen “Kezban Yenge” tiirkiisii gelir. Saban Tiiren bize tiirkii-
niin Oykiisiinii anlatiyor: “Babam en biiyligiimiiz Fevzi'ye Kez-
ban Yenge’'nin kizini istedi. Kezban Yenge “Deli siilalesine kiz
vermem” dedi. Yigit lakabiyla anilir, bize Dirmil’de Deli’derler.
Alt1 kardesiz. Sonra Fevzi, Hakkari Semdinli Riibariik (Dere-
cik) Jandarma Karakolu’'nda 15.08.1962’de vuruldu. Sinir hat-
tinda iki Irak kesif ucagina nisan almis. Atesleyeceginden degil,
Oylesine. Ugaklardan biri bomba atmus. Fevzi'yi ve bir baska
askeri boylece kaybettik. Bomba atilinca askerler ates agmuslar.
Ucaklardan birini diisiirmiisler. Yoksulduk biz, getiremedik
cenazesini. Devletin olanaklar1 simdiki gibi degildi. Naas1 ta-
ninmayacak halde miymis ne. ‘Sanki gelivercekmis gibi Fevzi'm
gormedim goziimle’derdi babam. “Kiremit koydum tavana/ Asker
yolladim Van’a”dedi o giinler i¢in. Kezbanca ise higbir sey ol-
mamis gibi babamin o6niinden c¢alimli ¢alimli gelip gegiyor.
Babam “Kezban Yengeyi, oglum askerde o6ldii, niye afra tafra
yapiyorsun gibilerden yazmistir. Babam olaylara hem sinirlen-
mis hem de iizlilmiisti. “Seni ele giine rezil edecegim Kez-
ban’dedi. Bir de Kezbanca babamdan habersiz dul kalmis kizini
kardesime verince babam daha da yikilmusti. Tiirkd bu sekilde
ortaya ¢ikt1.”

Tiirkiiniin sozleri degisik kaynaklarda farkli farkli yer alir.
O nedenle tiirkiiniin dizelerini Kadir Tiiren’in bir kasette ken-
disinin okudugu sekliyle aktartyorum.

Kezban Yenge...

Su Dirmil’in daginda

Biilbiil oter baginda

Hasir sepet elinde

Kogek mi oldun Kezban Yenge

Yenge yenge Kezban Yenge

Oynak mu oldun Kezban Yenge

Inip gelir Ilme’den *

Penceresi dilmeden
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Geldin gegtin giilmeden

Dargin misin Kezban Yenge

Yenge yenge Kezban Yenge

Baygin nusin Kezban Yenge

Su curamin telleri

Alevdendir dilleri

Agyormugs Kezban’in

Evindeki giilleri

Cigek mi agtin Kezban Yenge

Alev sagtin Kezban Yenge

Balta vurdum megeye

Selam soylen Ayse’ye

Gel sarilalim yatalim

Ikimiz bir dosege

Geg kaldin Kezban Yenge

Yenge yenge Kezban Yenge

Hosgeldin Kezban Yenge

Saban Tiiren’in esi Mugaddes Ozacar tiirkiiniin ayrintilarint
veriyor: “Evciler’deki bir diiglinde Kezban Yenge bulasikgi,
kaynanam Serife as¢1, kayimnbabam da ¢algic1 olmus, yore diigii-
nii yapacaklar. Kezban Yenge yaz giinii yagl diiglin yemekle-
rinden ishal olunca anama durumu anlatmis, o da babama.
Aha Kezbanca elime diistiin’deyip “Kezban Yenge”nin sozlerini
yazmis babam. “Cicek mi agtin Kezban Yenge / Alev sagtin
Kezban Yenge” derken onun ishalli hallerini anlatir. Fakat Dir-
mil icinde yolunu degistirerek gidermis evine. Tiirkiiyii radyo-
da dinleyince Kezban Yenge babama ilenmis; ‘Naha Deli Ka-
dir!” diye. Babam ¢ok cile ¢ekti, belki bu yiizden. Dere mahalle-
sinde toprak damli bir evimiz vardi. Kisin karda evimiz ¢okiin-
ce anam evin altinda kalmis. Aslinda disar1 ¢itkmis ama Abdul-
lah’t kurtarayim diyerek igeriye girmis, yikik altinda kalmis.”
Mugaddes Ozacar’in séyledigi tiirkii sdzlerini giiniimiizdeki
tiirkli sozleriyle karsilastirinca tiirkiintin ilk yakimi ile simdi
sOylenen hali arasindaki farklar ortaya ¢ikiyor. Kadir Tiiren’in
tepkiler {izerine zamanla ilk yazdig dizeleri degistirdigi ve hiciv
dozunu diisiirdiigli yorumu yapilabilir. Emin Demirayak’tan



100 | YORUK CALISTAYI 5

dinledigim “Kezban Yenge”nin sozleri dediklerimi dogrular
niteliktedir.

Kocast var kelden

Ugkuru var kildan

Geldin gegtin giilmeden

Mugmana surath Kezban Yenge

Yenge yenge Kezban Yenge

Mugmana surath Kezban Yenge

Goduklu esek oniinde

Ala golan belinde

Kirik tarag elinde

Oduna mu gidiyon Kezban Yenge
Yenge yenge Kezban Yenge
Oduna mu gidiyon Kezban Yenge

*Ilme, Dirmil’de bir sokak adidur.

Yeri gelmisken ‘Kezban Yenge” tiirkiisiiniin sozlerinin Kadir
Tiiren’e, ezgisinin ise bir Ankara tiirkiisiine ait oldugunu bura-
ya not diismek gerekiyor.

Egitimci Ibrahim Yildiran, Kadir Tiiren’in diinya capinda
yankilanan tiirkiisti “Erik Dal1 Gevrektir”in kadina siddeti anla-
tan bir tiirkii oldugunun altini giziyor: “Dirmil’de Ot¢u Amadi
derler, (Ahmet Kutlu) Kadir day1 ondan bir kagit alir bana bes-
teledigi yeni tiirkiilerini yazdirirdi. Hem egitimci hem de akra-
ba oldugumuzdan dolay1r bana giivenirdi. Bir giin “Erik Dali
Gevrektir” diye bir tiirkii yakmis. ‘Ben nasil dersem oyle yaz’
dedi. Yazdim kagida, okudum sonra. Dayr nedir bu diye sor-
dum, anlatt1. Bu tiirkii Kadir Tiiren’in yakin g¢evresinden biri-
nin esine olan siddetini anlatir. Erkek egemen bir toplumda
onlemeye calismistir siddeti ancak basaramamistir. Tepkisini
en iyi bildigi seyi; tiirkii yakarak ifade etmistir. “Elin kiz1 nazik-
tir amanin dovmeye gelmez” gibi dizeler buradan ¢ikmustir.
Kadir dayi ilerleyen yillarda tiirkiiniin dizelerini biraz degistir-
di. “Elin kiz1 naziktir imanim sevmeye gelmez, kiismeye gel-
mez” sekline biiriindii dizeler.”

Kadina siddeti igleyen bir tiirkiiye diinyanin her tarafinda
oynaniyor olusu ve oynayanlar arasinda kadinlarin da bulunusu
kaderin garip bir cilvesi olsa gerek. Tiirkii bu yoniiyle Teke
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Yéresi’'nde sosyal sorunlarimiza deginen sayili tiirkiiden biridir.
Emin Demirayak’in “Mapsane” tiirkiisii ve Tiirkiye ¢apinda
calinip sdylenen “Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar” tiirkiisii bu
konuda verilebilecek diger 6rneklerdir.

Erik Dali Gevrektir

Erik dal1 gevrektir

Erik dal1 gevrektir

Amanin egmeye gelmez

Haydi egmeye gelmez

El kiz1 naziktir

El kiz1 naziktir

Amanin sevmeye gelmez

Amanin degmeye gelmez

Baglant11:

Eller oynaksin eller

Diller kaymaksin diller

Ne derlerse desinler

O dilleri yesinler

Curaci Kadir’in 6niinde

Giz oynamus desinler

Erik dal1 gevrektir

Erik dal1 gevrektir

Amanin basmaya gelmez

Haydi basmaya gelmez

Elin kiz1 naziktir

Elin kiz1 naziktir

Amanin kiismeye gelmez

Amanin kiismeye gelmez

Baglanti2:

Eller oynaksin eller

Diller kaymaksin diller

Carsida gelene kim derler

Bahganin giilii derler

Ne dellerse desinler

O dilleri yesinler

Curac1 Kadir’in 6niinde

Giz oynamis desinler
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Nideyim de nideyim

Nideyim de nideyim

Ben nerelere gideyim

Nerelere gideyim

Tkimizi gérmiisler

Tkimizi gérmiisler

Inkar bari edelim

Inkar bari edeli

KENDI ANLATIMIYLA MUZIGE BASLAMASI

Kadir Tiiren, TRT Antalya Radyosu’na geldiginde Saffet
Uysal’a verdigi bir roportajda miizige nasil basladigini anlat-
mustir: “Evet efendim, curaya tamah etmem, yedi sekiz
yaslarindayin. Kirkmar diye bir yaylamiz var. Orada alaciklar
birbirini davet ediyor. Kebaplar kazan etleri falan filan. Koza-
gacli iki cura calan arkadas curay ciftelestirdi, tutustular, ben
tamah ettim. Bir aga¢ parcasindan bigakla diizdiim. Yagiz bey-
girimiz vardi, kuyrugundan taktim. Calmaya basladim. Babam
Hac1 Abdullah beni calarken gordii. ‘Eyi seye alisiyorsun kera-
ta’dedi. Babam beni dovdii. Rahmetlik merhum anam ‘Haci
Abdullah ne déviiyon ¢ocugu ne yaparsa yapsin. Caldiginda ne
olacak’dedi. Babam ¢aldigim aga¢ parcasini tepemde, basimda
kirdi. Yani {istiin ¢calamasam bir parc¢a calar oldum. Evveli ba-
bam beni gilicendirdi, sonra arkami sivazlad, izin verdi. Boyle
bdyle vakit gegiriyoruz.”

ONUN HAKKINDA NELER SOYLEDILER

Saffet Uysal’a Gore “Tiirkiiler Safakla Gelir” Diyen Bir Ustaydi

Kadir Tiiren, Saffet Uysal’a verdigi bir réportajda “Tiirkiiler
safakta gelir insana” demisti. “Baska zamanlarda da gelirde,
hakliydi1 Kadir day:. Tiirkiiler asil o saatlerde gelir insana. Ay-
nen ilhamin yazara o saatlerde gelmesi gibi. Safakta gelen tiir-
kiiler bagkadir. Bunu Curact Kadir amcadan anlayabiliyoruz.”
Kadir Tiiren “Benim viicut ona gore alisik. Bir de tiirkiiler sa-
fakla gelir. Benim safakta kalkmam lazim” derdi. Kadir Tiiren,
safagin ilham verdigi tiirkiileri sdyleyen bir ustaydi.

Saffet Uysal, Kadir Tiiren’in ¢alarken havaya girdigini de
anlatiyor. “Curact Deli Kadir amca... ben onu 1977’den &nce
tanidim. Antalya Festivali’ne gelmisti. O yillarda biz kendini



YORUKLER VE MUZIK | 103

ifade edememis bolge sanatcilarini radyoya ¢agirirdik. Sanatgi-
lar sanki radyoya insan alinacak gibi algiladilar. O zaman tani-
dim onu. Dirmil’de kayitlar yaptim. Kadir amca ¢ocuk gibi bir
adamdi. Jiiride Ali Can, Yiicel Pagsmak¢i, Mustafa Hossu var.
Geldi cura cald1 soyledi. Curay1 bagrinda caldi. Calarken ufak
tefek hareketler yapiyordu. Omuzlarini oynatiyordu. Tiirkiiniin
havasina kapiliyordu. Yiicel Pasmakg¢i egildi ‘Yav Saffet bu
adam ¢ok giizel ¢aliyor ama hareketleri biraz hafif degil mi’de-
di. Saninim farkli algiladi Yiicel abi. Yasina uygun goérmedi.
‘Diigiin miiglin yapiyorlar onlar’deyip gecistirdim. Cocuksu,
yerinde duramayan bir yapisi vardi Kadir daymnin. Calarken ve
calmadig1 zamanlarda da bdyle idi. Biraz uzun boylu, sarisin
gibi, bugday benizli farkli yapida bir insandi. Temiz goriinmeye
iyi giyinmeye 6zen gosterirdi. Hafif kuruntulu bir tavr1 da var-
d.”

Hamit Cine’ye Gore Cagimizin Burdur Kaynagiydi

Teke kiiltiiriiniin 6nde gelen isimlerinden Hamit Cine ile
sOylesirken, Kadir Tiiren’e dair goriisiinii sordugumda “Cagi-
mizin Burdur kaynagl” demisti. Burdur’da bir¢ok usta onun
yaktig1 tiirkiileri sdylerken Kadir Tiiren ise kendi yaktig1 tiirkdi-
leri sdyleyen, ozanca bir durus sergileyen bir ustaydi. Burdur’a
gelip de ondan derleme yapmayan bir folklorcu yok gibidir. Bu
yoniiyle Kadir Tiiren yorenin tam anlamuyla kaynak kisisidir.
Bolgeye ait zengin bir repertuar ve ¢alma tarzi edinerek canli
bir arsiv niteligi kazanan ve kendi iislubunu yaratan tipik bir
ozandur.

Hamit Cine 2011 yilinda Golhisar’da yapilan Yaren Gece-
si’'nde bazi tiirkiilerin Kadir Tiiren’e atfedilmesine agiklik geti-
recek seyler sOylemisti. “Ben birkag tiirkii yaktim, besteledim.
TRT eskiden beste tiirkii kabul etmiyordu. ‘Illa kaynak gostere-
ceksin’ diyordu. O zaman ilk tlirkiimii “Yazin olur giiziin olur,
bahgelerde iiziim olur/ Senin gibi giizeli istemeye yliziim olur”
kiigiik bir Teke havasi bunu TRT’ye verdim. Dediler ‘Kaynak
Kim?”Benim!”Olmaz kaynak gostereceksin.” O zaman ben de
Kadir Tiiren’in diye isim verdim. Yani Kadir Tiiren tiirkiisii
degil. Yine bir tane daha var. “Su Dirmil’in sipsileri kamistan/
Bahgalara girilmiyor yemisten.” Bunu da verdim. ‘Hani kay-



104 | YORUK CALISTAYI 5

nak?’ Dedim ‘Kadir Tiiren.” Orada Izmir’de okudu arkadasla-
rimiz. $imdi bundan sonra TRT beste tiirkiiler de okumaya
basladi. Ondan sonrakileri kendi ismimle anons ettim. Zama-
ninda beste tiirkii olmaz anlayisinin bizi getirdigi nokta buy-
du.”

Sarper Ozsan’a Gore Yaptigi Seyi Miizigi Onemsiyordu

1967°de TRT icin Dirmil’de derlemeler yapan Sarper Ozsan
ile 2005’te yaptigim goriismelerde “o derlemede unutamadig:
isimler arasinda Kadir Tiiren’in de oldugunu” sdylemisti. Onda
nasil bir Kadir Tiiren izlenimi oldugunu sordugumda “O yillar-
da hirgin bir yapisinin oldugunu sdylemek miimkiindii. Cevre-
sindekiler yashligina veriyorlardi. Ama yaptig1 seyi, miizigi
onemsiyordu. Hakkini veriyordu yaptig1 isin. Neredeyse ondan
iyi calan yokmus gibi bir tarzi vardi. Ondan Dirmil yoresine ait
tiirkiiler derledik” demisti.

Erol Parlak’a Gore Zengin Bir Repertuara Sahiptir

Erol Parlak, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayinlanan “Tiirki-
ye de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri” kita-
binda Kadir Tiiren’den s6z eder. “Dirmil ekoliiniin énemli bir
temsilciside Kadir Tiiren’dir. Zengin bir repertuara sahip olan
Tiiren, TRT ye calip sOyleyerek ¢ok sayida tiirkii, oyun havasi
vs. kazandirmustir. Diigiinciilik yonii de bulunan sanatgi, elle
¢almanin yaninda tezene ile icra edebilmektedir.”

Abdurrahman Ekinci’ye Gore Yorum Ustasidir

Abdurrahman Ekinci karsimizda farkli farkli bir Kadir Tii-
ren oldugu goriisiindedir. Ama onun yorum giiciinlin altini
ozellikle cizer. “Ben Kadir Tiiren’i tiirkii yakici, uzun hava yaki-
csi, alaylama ustasi, bogaz havasi ustasi olarak farkli farkli
gorilirim. Ama bence hepsinden 6nemlisi yorum ustasi olma-
sidir. Kadir Tiiren’i Kadir Tiiren yapan sey yorum ustas! olma-
sidir.”

Kadir Tiiren’in, TRT Arsivlerindeki en eski tiirkii olan Bey-
likler Donemi’ne ait 800 yillik “Avsar Beyleri” yorumu bir bas-
ka giizeldir. Bu tiirkiide onun yorum giiclinii gérmek miim-
kiindiir. Ekinci, Kadir Tiiren i¢in bir de “Deli Kadir'im” siiri
yazmistir.
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“Deli Kadir’im yigidin yegenine derler deli

Al curam ensenede deli deli

Inlet, tinlat, bozulat (kuvvetli ses) teli

Curamin tugesinde (sap) dinleyelim ¢ok sesli

Findikkiran, Tiirk Margi, Bitmemis Senfoni bize yaya

Degiversin soze curaya Kadir’imin eli.”

Ahmet Turgut’a Gore Tiirkiileri Uzerine Kayith Degildi

Ahmet Turgut ile konusurken laf bir ara Kadir Tiiren’e
gelmisti. “Cumbhuriyetin 50. Y1il1 kutlamalar1 i¢in 1973’te Bur-
dur’a gelmisti Kadir Tiiren. Orada Omer Kara ‘Yav Kadir day:
be sana niye deli diyorlar?’diye sordu. Kadir day1r yanitlad::
‘Yahu atin iyisine doru, yigidin iyisine de birkag lakabiyla bera-
ber deli derler.””

Ahmet Turgut, Kadir Tiiren’in M. Ali Kayabas’la birlikte
Rahmi Ugur’la goriismek i¢in Burdur’a geldigini de anlatmist1.
“Rahmi Ugur’a biraz kirgindi. Onu sikdyet etmek istiyordu
ama avukat ‘Sen tiirkiilerini noterden gecirdin mi?’diye sor-
mus. ‘Yooo’demis Kadir dayi. Apalladik kaldik simdi.’Kayith
degildi Kadir daymin tiirkiileri. 1975’te bir plak yaptik. Kadir
day1 bana az kirgin ayrildi Burdur’dan. Sonra Turgut Ozal, Yap-
rakli Baraji’'nin agilisina geldiginde sahneye ¢iktim. ‘Yoremizde
bircok sanat¢i vardir fakat yoremizin yetistirdigi deli namiyla
Kadir Tiiren abimiz vardir ki simdi ondan alinma bir tiirkii ile
programima basliyorum’deyip ‘Bizim Elin Bozgaylan” tiirkiisii-
nii Kadir dayidan aldigim sekli ile yoresel siveyi bozmadan
soyledim. Sahneden inince yanima geldi. Gozlerimden Optii.
‘Kara ¢ocuk’dedi ‘dayis ben seni yanlis tanimisin.’Kiisliiglimiiz
son buldu. Ondan sekiz kadar tiirkii derledim Giilpinar1 Gazi-
nosu’nda. Gurbet havalar1 da vardi. Soyledikleri tam net degil-
di. Tiirki sozleri tam anlasimazdi. Belki alip kullanmasinlar
diye boyle soyliiyordu” diyerek espri yapti.

Alaeddin Atasoy’a Gore Tiirkiilerinin Bozulmadan Okunmasin-
dan Hoslanirdi

Kadir Tiiren’in tiirkiilerin bozulmadan sdylenmesinden
hoslandig1 bellidir. Halk sanatgist Alaeddin Atasoy’un anlattig
bir an1 bu goriisii destekler niteliktedir. “Insuyu Festivali’nde,
“Kezban Yenge” ve “Erik Dali Gevrektir” tiirkiilerini orijinaline
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uygun soyleyince ihya oldu Kadir day1. Yanima gelip alnimdan
optii. ‘Dayis bozmadan okudun, dayis gel dort tane daha tiir-
kiim var, gel vereyim oku’dedi. Gidemedik yanina. O giin Kadir
dayidan dinledigimiz “Dirmil in Biilbiilii” tiirkiisiinii Faik Ince
ile biraz diizenledik. ‘Dambaginda Dudu” tiirkiisiiyle birlikte bir
kasetimde okudum.”

Salih Urhan’a Gore ...

Kadir Tiiren’den derlemeler yapan Salih Urhan ile Ahmet
Turgut’un saz evinde konusurken cebinden bir kagit ¢ikarmusti.
Sonra bize kagitta yazilanlari okumustu. “Kadir Tiiren’e ait”
dedigi dizelerdi bu. “Yagmur tavina ekilen dandan/ giin doniimiin-
den sonra ogul veren andan/ kocadan evvel yataga giren kandan/ kalk
demeyle kalkan evlattan/ buyurmayla isleyen avrattan hayw gelmez-
mis.” Glildiik. “Bitmedi” dedi Salih agabey. Sonra devam etti:
“Kadimin erkek seslisinden/ erkegin kadin seslisinden/ suyun agwr aka-
mndan/ insamin yere bakamndan korkulur” Eee?” ‘Erkeklerin kdse-
sinden/ topallarin asasindan korkulur.”

Ferhat Erdem’e Gore Yayla Kiiltiiriiniin insanidir

Ferhat Erdem’e gore Kadir Tiiren yayla kiiltiiriiniin insani-
dir. Cagdast Emin Demirayak ise yerlesik kiiltiiriin temsilcisidir
daha ¢ok. “Kadir Tiiren’in tiirkiilerinde gocer kiiltiiriin ipugla-
rini tastyan dizeler goriiriiz. Kendisi de zaten yaylacilik yapmus-
tir. Dedesi, babasi ve anasi yaylaci insanlardir. Emin Demira-
yak’ta yaylacilik kiiltiirline dair izleri daha az goriirsiin. Vardir,
yok demek dogru degildir ama daha az goriirsiin. Emin Demi-
rayak’ta yerlesik kiiltlire gegmis Dirmil’i goriirsiin daha ¢ok.
Radyolu yillarin izini ¢ok yogun sekilde goriirsiin. Oradan tiir-
kiiler okudugunu, dogu tiirkiileri okudugunu, baska seyler de
yaptigin1 goriirsiin. Zaten kullandig1 divan saz yerlesik kiiltii-
riin calgisidir. Oysa goger kiiltiiriin ¢algilan {i¢ telli, cura ve
sipsidir. Kadir Tiiren’de goger kiiltiiriin ¢algis1 olan cura ¢alar,
onun ustasidir. Kokleri eskiye bagli seyleri ¢alip sdyler ama
Emin Demirayak’ta degindigim farkli durumlar var.”

Halil Erdem’e Gore Karacaoglan Geleneginde Bir Ustadir

Halil Erdem “Karacaoglan Geleneginde Dirmil Giizelleme-
leri ve Oykiiler” kitabinda hem Kadir Tiiren’in hem de Emin
Demirayak’in “asik tarzlarinin Karacaoglan geleneginde sekil-
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lendigini” savunur. “Asik tarzi siirinin en belirgin 6zelligi, asik-
lik gelenegi ile bireysel yaraticiligi bir arada uygulamasidir.”
Halil Erdem, Kadir Tiiren’e Curaci Deli Kadir denilmesi konu-
sunda “Gergekten de o soziin karsilig1 vardir. Dirmil cografya-
sinda sira dis1 lirik yasamlar1 var. Bir delinin cesaret edebilecegi
kadar sira dis1. Ben oncesinde belli bir mertebeye erismis asik
oldugunu, ask sarabi ictigini, agk sarhosluguyla dolasan asikla-
ra “del” dendigini ve o “del”in de deli olarak sdylendigini ve
farkinda olmadan o mertebeye ulasmis bir asik oldugunu soy-
ledim.”

Halil Erdem, “Dirmilli Ustalar” siirinde Kadir Tiiren ve
Emin Demirayak’a Sykiiniir. “Elinde curasi/ Yayladan yaylaya
sekerdi oynattig1 kizlarla/ Simdilerde ne asik Emin’i var/ Ne
Kadir usta’s1 Dirmil’in/ Ne de cura ayarinda esini ¢agiran kek-
likleri Karakaya’nin/ Coktan gitti kendileri/ Yapitlar1 kald: ya-
digar.”

Kadir Tiiren’in “Bezirgenden kesme gelinim” dedigi Mugaddes Ozacar (sagdan
ikinci) kaymnpederi ile ilgili bircok ammn ilk agizdan giiniimiize ulasmasinda
katkilar1 olan bir isimdir. (Fotograf: Mugaddes Ozacar Arsivi).

Mugaddes Ozacar’a Gére Ask insaniydi

Kadir Tiren’in diigiinciiliik yonii de vardir. Cura ve sipsiyle
digiinlerin yapildig1 bir donemin de ustasidir. Ancak Karacaog-
lan 6rnegi diigiinlerde gordiigii her giizele asik oldugunu “Be-
zirgenden kesme gelinim” dedigi tiyatro sanatgisi Mugaddes
Ozacar anlatiyor; “Kadir babam diigiinden geldiginde Ah yine
bugiin dsik oldum, ben ask adamiyim’ derdi. “Tam curayi ¢alar-
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ken havaya asilmisken, goz goze geldik, iste yiliregim orada
kaldr’ derdi. Onun evlendigi kadinlar disinda asik oldugu bir-
gok kadin vardir. Bazilar igin tiirkdi yaktig1 da oldu ama Tiir-
kan’in yeri bagkadir. Kayinbabam curay: tingirdatsin Tiirkan
hemen kalkar, ¢oke ¢oke 6niinde oynardi. Tiirkan ona bir kazak
Ormiistii. Bazen yikamak icin isterdim vermezdi. O kazak eski-
yinceye kadar tizerinde kald1.”

Karacaoglan ornegi her giizele asik olan Kadir Tiiren’in
Elif’i ise esi Serife’dir. “Deli bekledim, dere bekledim/ Serife’'m
oldi sirat kopriisiinde bekledim” derdi. Capkinliklarindan
bikan esi Serife ise “Dere bekledim/ Deli bekledim/ Koca bek-
lemedim/ Cocuklarimi bekledim” derdi. Kadir babam “Bahgeye
ti¢ kuzu girdi/ Arkasindan ald1 incecik s1z1/ Serfe (Serife) senin
haberin var mi/ Sensiz gelin ettik en kiiciik kiz1” diyerek yok-
lugunda varligini buldugu karisiyla dertlesirdi.

Kamile Yilmaz’a Gore Dirmil’de Deli Kadir Disarida Miizisyendir

Kamile Yilmaz, Kadir Tiiren’in kendisine “Ben burada Deli
Kadir’im ama Dirmil ¢ukurunu ¢ikinca miizisyenim ben. Gore-
ceksiniz Oldiikten sonra nasil benim adimdan bahsedecekler.
Sanat¢ityim ben, Dirmil’de ise Deli Kadir’im” dedigini anlatiyor.

Kamile Yilmaz’in anlatimlarindan Kadir Tiiren’in yazdigi
siirlerini bestelemeden 6nce egitimcilere diizelttirdigi saptama-
sin1 da yapabiliyoruz. “Tiirkii sOyleyen, sipsi ve baglama calan,
biraz da hayranlik duyulan, bir yandan kii¢limsenir, iste galgic
filan ama icten ige hayranlik duyulan biri ve ¢ok kiskanilird.
Hemen hemen her giin goriisiiyorduk. Yazdig: siirleri getiri-
yordu bana, tiirkiiye doniistiirmeden. ‘Bak bakalim diizelt ama
calma ha’ diyordu. Demek ki tiirkiilerini ¢alanlar olmus. ‘Cal-
mam Kadir day1 n’apacam ben bunu ¢alip da. Sadece dil bilgisi
yoniinden bir eksigi var mi1 ona bakarim’ derdim.”

Umit Uysal’a Gére Teke Yoresi’nin Sembolii ve Sercesmesidir

10 Aralik 2020 giini Dirmilli Kadir Tiiren’in (Curaci
Gadir) adi, Antalya Muratpasa’da bir parka verilir. Boylelikle
fiziksel varliginin aramizdan ayrilisindan yillar sonra ahde vefa
goriir koca usta. Yorede hakki tam olarak teslim edilmeyen,
gliya “deli” denilerek bu alaylama ustasina reva goriilen yakla-
sim tiirkiilerinin bagkalar1 tarafindan sahiplenilip okunmasina
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kadar varmustir ¢iinkii. Kadir Tiiren Parki’nin acilisini akil eden
ortak aklin bagkani Umit Uysal, Kadir Tiiren’in Teke Yéresi’nin
sembolii ve sercesmesi oldugu” goriisiindedir. “Antalya’dan
Burdur ve Fethiye’ye uzanan Teke Yoresi'nin kiiltliriinii tam
olarak simgeleyen, Teke-Yoriik kiiltliriiniin sanatcisidir Kadir
Tiiren. Kendisi biiylik eserler, dilden dile sdylenen tiirkiiler
birakarak bu diinyadan gociip gitti. Gegtigimiz yillarda tiirkiile-
rinden biri farkli sekillerde tescil edildi, “Erik Dal1i” “Erik Da-
11”n1 geri almak zor oldu. Aile miicadele etti.”

'& "‘“
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ANTALYA  MURATPASA BELEDIVE BASKANI Agiligimiz Pandemi Nedeniyle 30 Kisi lle Sinirtidir

Kadir Tiiren Parki’nin agilis1 10 Aralik 2020 giinii Antalya Muratpasa Belediyesi
tarafindan yapilmistir. Boylelikle fiziksel varliginin aramizdan aynlisindan yillar
sonra ahde vefa goriir koca usta. (Fotograf: Ilke Tiirkdogan Arsivi).

Umit Uysal, “Dirmil’i Teke yoresinin miizik baskenti ilan
edebiliriz” goriisiinde olan bir durustadir. “Bence Dirmil Teke
yoresinin miizik baskentidir. Dirmilli Curact Gadir de, Teke
kiiltlirtintin miizik alaninda en 6nemlisi temsilcisidir. Ad1 Mu-
ratpasa'mizda bir parkta yasasin diye diisiindiik. Bir sanatgl
icin olabilecek en giizel sey. Manevi kabri olacak burasi, rah-
metli Kadir Tiiren’in. Bu manevi kabir de tizerinde cocuklarin
oynadig1 bir yer olsun. Bir sanat¢i, daha ote bir sey hayal et-
mez. Bir sanatgi i¢in en muhtesem sey, kendi adina bir park ve
tizerinde ¢ocuklarin oynadig, insanlarin nese icinde vakit ge-
cirdigi bir parkta yasamak olsa gerek. Bu bizim nagizane kat-
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kimiz. Kendisi 6liimsiiz eserleriyle gelecek nesillere ¢ok degerli
seyler birakti. Bir karsilifi olamaz. Nagizane bir anma, kadir
bilme sekli.”

ilke Tiirkdogan’a Gére “Erik Dali”nin Onun Oldugunu Biliyordum

Sazin diline ve teline dokunan, tok sesiyle Kadir ustanin
tiirkiilerini havalandiran, devlet tiyatrolarinda oynayip, tiyatro
miizigi yapan, diinyaya felsefi bakabilen Ilke Tiirkdogan, “Erik
Dal1” tiirkiistintin Kadir Tiiren’in oldugunu biliyorduk” diyor.
“Cukuru ben ¢ok eskiden biliyorum. Dirmil ¢ukurunu yani.
Arastirmishigimiz vardir. Dolayisiyla “Erik Dali” tiirkiistintin
Kadir Tiren’in oldugunu biliyordum. Saffet Uysal’t tanirim.
Birgok programina katildim halk miizigi sanatgisi olarak. Onun
arastirmalarini biliyorum. Belediyenin kiiltiir sanat sorumlusu
olduktan sonra da “Erik Dal1” ile ilgili birka¢ program yaptik.
“Erik Dal1”n1 kareografi olarak yaptik. Sonra se¢im sarkisinda
“Erik Dal1”n1 kullandik, miizigini. Baskanda Curaci Kadir’le
ilgili bir seyler olusmaya baslad1 kafasinda. O da ‘Parkini aga-
Iim’ dedi. Kadir Tiiren Parki, Muratpasa Belediyesi’nin ortak
fikri olarak ortaya cikt1 boylece.”

Ilke Tiirkdogan Umit Uysal bagskanin Kadir ustay1 “Y6renin
sercesmesi olarak gordiiglinii” soyliiyor. “Baskanin fikri oranin
sercesmesi oldugudur. Gergekten kaynak oldugudur. Benim
aragtirmalarima gore ¢ok hakim bir kisi imis yorede. Anladigim
kadartyla yasaminda hepsinin haddini bildirmistir. Onun yok-
lugunda bakmuislar kimse sahip ¢ikmuiyor, adini anmamaya bas-
lamiglar. Bunu Ozay Génliim’de yapmis. Eserlerini onun adini
anmadan soylemisler.”

Necati Hascagan’a Gore Mani Soyleyen Yonii Vardir

Bir dénem Dirmil’de 6gretmenlik yapan Necati Hasgagan
kimileyin Kadir Tiiren ile konustuklarini anlatmusti. Necati
Has¢agan onun &zelliklerini tamamlar nitelikte mani sdyleyen
yoniine deginiyor. “Bir goriismemizde sdylemisti” dedigi mani-
si; “Yeni evin hanayy/ Giil mii sandin nanayy/Giz gocaya gittin de/
Unuttun mu anayy”dur.

Miizikal Mirasini Oglu Abdullah Tiren Siirdiiriiyor

G0l yerinde su eksik olmaz ornegi Kadir Tiiren’in miizikal
miras1 oglu Abdullah Tiiren tarafindan siirdiirilmektedir. Ab-
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dullah Tiren “Babamin birkag tiirkiisiine acik ¢orbada tuzu-
muz oldu” diyor. “Bir de ¢oban diidiigli ¢alinca; babam ‘cama
ctkan keginin ¢ama ¢ikan oglagl olur’ dedi. Babam rahmetlik
yalan atmamus, biitiin dogru sdylemis. Deli demisler, deli degil
akilliymis. Biz de akilliya deli derler. Akilliymis babam. ‘Birinci
avrat Ziraat Bankasi, ikinci avrat icra memuru, ticlinciisii kabir-
lik’ derdi. Bu adam neden bdyle dedi simdi simdi anliyoruz.
(Cobandiidiigiinti gostererek) Hundan aliyoruz ofkeyi artik.
Her seyin bir yeri var. Sonumuz ise kara toprak. Cenazeye,
oliime, dernege saygi gosterilir. Ne olursa olsun ataya saygi
iyidir.”

Yusuf Erkan’a Gére Kadir Tiiren

Kadir Tiiren hakkinda miizisyenlerin, etnomiizikloglarin,
yazarlarin ve yakin ¢evresinin goriislerini aktarmaya calistim.
Onun hakkinda ne diisiindiigiimii merak edenler olabilir. Dii-
stincelerimin bir kismuni yukarida aktardim. Burada birkag
gozlemimi daha paylasmak istiyorum.

Kadir Tiiren Siirsel Dirmil’in Ozanidir

Likyalilarin Ana Yurdu Dirmil kitabimda Kadir Tiiren’i “Si-
irsel Dirmil'in Ozani” bashgiyla kaleme almistim. Oncelikle
“Siirsel Dirmil” basligiyla Dirmil’in neden siirsel bir cografya
olduguna deginmis, sonra “Siirsel Dirmil’in Ozan1” olarak Ka-
dir Tiiren’i anlatmaya soyunmustum. Cumhuriyet Donemi Teke
Yoresi Burdur Halk Sanatgilari: Geleneksel Kugak kitabimda da oy-
lumlu bir Kadir Tiiren portresi vardir.

Kendini “Dirmil Cura Ustad1” olarak tanimlayan, her daim
dem tadinda cura ¢alan, curasinda adeta kendi ¢apinda senfoni
yapan, siirsel Dirmil’in ozanidir Kadir Tiiren. Her ciimlesi bir
deyis, mani, tas1 gedigine oturtan olgun climlelerle siir gibi
konusan bir Dirmil’in ozanidir. Kendisi de siir gibi yasamus, siir
gibi de bir miras birakmustir. Bu ozan ardinda Tiirkiye ve Diin-
ya ¢apinda ¢alinip sdylenen tiirkiiler birakarak, tiirki izi biraka-
rak, aramizdan ayrilmisti. Tiirki bellegimize, dilimize, telimize
ve dahi gonlimiize takilan, “Kimindir?”, “Ne zaman
yakilmistir?” diye diistinmeden mirildandigimiz ya da ¢aldigi-
miz tiirkiilerden bazilar1 bakarsiniz onun yaktg: tiirkiilerden
biri olabilirdi.



112 | YORUK CALISTAYI 5

Miizikal Yasami iki Doneme Ayrilabilir

Kimi sanatgilarin yasami farkli donemlerle ele alinabilir.
Ornegin kiibizmin {inlii ressamlarindan Picasso; “Mavi Do-
nem”, “Pembe Dénem” ve “Afrika Etkisi” denilen dénemlerle
anilir. Hiizniin, yalnizligin, yabancilagsmanin, yoksullugun be-
timlendigi resimleri “Mavi Donem” seklinde isimlendirilir.
Picasso’'nun Paris’e alismasi, Fransizca 6grenmesi, sosyalles-
mesi, 0zel yasamindaki degisimlerle resimlerinde hiizni ve
dislanmislig1 korumakla birlikte yasama daha olumlu bir yakla-
simin etkisiyle mavinin tonlarini birakip pembe ve gri renklerin
tonlariyla yaptig1 resimleri “Pembe Dénem” olarak adlandirilir.
Afrika sanatinin etkisi Demoiselles d’Avignon resminde oldugu
gibi rahatlikla goriilebilir.

Kadir Tiiren’in miizikal yasami da iki doneme ayrilabilir;
“Hareketli Tiirkiler Soyledigi Dénem” ve “Gurbet Havalari
Soyledigi Dénem.” Yasamindaki kirilmalar onu bir yoniiyle
beslerken miizikal tarzini da degistirmistir. Esi Serife Tiiren’in
oliimiiniin ustay1 derinden etkiledigini ve ige dondiigiinii bili-
yoruz. Miizigindeki donemleri belirleyen olay esinin Sliimiidiir.
Saban Tiiren “Anam O&liince babam hareketli tiirkiileri, “Teke
Zortlatmalar”n1 ¢almay1 birakti, hareketli tiirkiilerden ¢ok agir
parcalar sylemeye, gurbet havalar1 okumaya basladi. ‘Giil san-
dim ¢akir dikenleri avugladim/ Diinyada doymadik mahserde goriisii-
riiz” dedi, anamdan ayrilig1 icin” goriistinii dile getirmisti.

Sagliginda Disa Agillamayan Kadir Tiiren, “Erik Dali” Tiirkiisiiyle
Simdilerde Diinyayi Dolasiyor

Kadir Tiiren TRT Antalya Radyosu, TRT Izmir Radyosu ve
Eskisehir’deki kimi etkinliklere katilsa da sagliginda pek yore
disina agilamayan bir ustamizdir. Bu 6zelligi ile yerel kalmustir.
Tefenni’deki askerlik yoklamasinda calip soyledigi tiirkiiler
begenilince Tefenni Askerlik Subesi sevkiyat yapmaz ve asker-
ligini Tefenni’de yapar. Askerliginde de yore disina agilamama
durumu vardir. Yerelselligini derlemecilerin onun tiirkiilerini
radyolarda ve televizyon programlarinda calip sOylemesiyle
kirmaya bagladig1 sdylenebilir. Ancak giinlimiiziin iletisim ola-
naklar icerisinde kiigiilen diinyamizda “Erik Dali Gevrektir”
tiirkiistintin Gnd Tirkiye sinirlarini asarak, Uruguay’dan Ko-
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re’ye kadar kiiresel Olgekte calinip sdylenen bir tiirkii haline
gelmistir. Kendisi yore disina agilamasa da tiirkiileri Kadir us-
tayl kiiresel olcekte gezdirmeye devam etmektedir. Evet tiirkii-
ler gezer, dolasir. Nerede benimseniyorsa orada da ¢alinir. Ka-
dir Tiiren’in bestesinin diinyada benimsendigini soyleyebiliyo-
ruz artik.

Cura Sipsi Birlikteligiyle Yapilan Miizigin Baskin Cura Ustasidir

Cura ve sipsinin yan yana ¢alinmasi diinyanin baska hicbir
yerinde goriilmeyen, sadece Teke Yoresi’nde ve Ozellikle Dir-
mil’de rastlanan bir icra bi¢imi olarak alt1 cizilesi bir degerdir.
Calg kiiltiirtiniin ¢ok gelistigi Burdur’da, sipsi ve cura birlikte-
liginde dile gelen miizik dinlemeye deger otantik tatlar barindi-
rir. Ferhat Erdem’e gore “Dirmil’de sipsi cura birlikteliginde
sipsi curay1 bastirir. Ancak Kadir Tiiren’in curasi farkini ortaya
koyar. Tiiren’in curasi sipsiye teslim olmaz, benim de diyece-
gim bir sey var, der.”

Yakin ge¢miste Dirmilli Kadir Tiiren ve Mehmet Yildiran,
Kizilyakali Ali Tekin ve Emir Kanyildiran cura sipsi birlikteligi-
ni siirdiiren ustalardi. Simdilerde Recep Hasyalgin ve Necati
Arslan bu birlikteligi siirdiiriiyor.
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Dirmil’e 6zgli denebilecek cura sipsi birlikteligiyle yapilan miizigin yakin ge¢miste
ustalar1 Kadir Tiiren ve Mehmet Yildiran’d1. Kadir Tiiren cura sipsi birlikteligiyle
yapilan miizigin baskin cura ustastydi. (Fotograf: Burdur Miizesi-Mehmet Bedel

Arsivi).

KADIR TUREN iGiN MUZziK TEPKILERINi GOSTERME BiGiMIDIR

Kadir Tiiren miizik egitimi almamus birisi olarak icinden
nasil geldiyse, geliverdiyse o sekilde miizik yapmustir. Tekmil
duygularini miizigine yansitmasini bilir. Kadir Tiiren’in kendi
diisiincesini aktarmanin konusmak, tepki vermek oldugu kadar
bir yolunun da tiirkii yakmak ve cura calarak taglama yapmak
oldugu sodylenebilir. Tiirkiilerinin yakarken yorenin ona sagla-
dig1 saglam ve dogal bir igerikle diyecegini deyiverir. Kadir Tii-
ren i¢in miizik tepkilerini gosterme bigimidir dersek yanlis bir
sey sOylemis olmayiz. Sevincini iiziintiislinii, derdini tasasini,
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elestirisini kisacasi her seyini soze ve curaya dokerdi. Dirmil
deyimi ile “curanin agzina veri verirdi."

TURKULERINi YAKARKEN DOGAYI VE DIRMILi DILE VE TELE GE-
TiRIR

Kadir Tiiren, Teke Yoresi halk sanatcilar1 icinde dogay ve
Dirmil’, tiirkiilerinde en ¢ok dile getirenlerden biridir. Tiiren,
“Dirmil’in tistad1” s6ziinti hakli ¢ikaracak sekilde tiirkiilerinde;
Oyuk Dagr'ni, daglarin salbalarini, daglara yankist vuran ¢algi-
lari, biilbiild, erik dallarini, kaymagi, abirecigini, duguk kusu-
nu, camini, ¢am sakizini, karanfilli gelini, gokteki yildizi, giizel
seven yigidi, Dirmil yaylalarini, ala karli daglarini, gater gater
develerini, al basmadan yiin dosekleri, mor kosekleri (eyer),
ilac1 kizdan gelen delikanlilari, Dirmil evlerini, Dirmil taslarini,
otlisen kuslarini, giilleri, stimbiilleri, kekikleri, menevseleri,
sirma melikli kizlari, dam basindaki Dudu’yu, kara topragin
gizledigi giizelleri, Dirmil’in ¢oskun ¢ayini, Dirmil’in bozgayla-
rini, karlari eriyen daglari...hasili Dirmil’i anlatmustir.

ILK YILLARINDA BABASI HACI ABDULLAH SON YILLARINDA MA-
HALLE BASKISI MUZiK YAPMASINA KARSI CIKTI

Kadir Tiiren, Antalya Radyosu’na geldiginde miizige nasil
basladigini Saffet Uysal’a anlatirken; Babam Haci Abdullah
beni ¢alarken gordii. ‘Eyi seye alisiyorsun kerata’dedi. Babam
beni dovdii. Babam ¢aldigim aga¢ parcasini tepemde basimda
kirdi. Yani {istiin ¢calamasam bir parca calar oldum. Evveli ba-
bam beni giicendirdi, sonra arkami sivazladi, izin verdi” diye-
rek miizige basladig1 giinlerde babasi tarafindan baski gordii-
glinii anlatmisti. Mugaddes Ozacar ise* Kayimbabam bana son
zamanlarinda gizli sakli ¢ald1 ¢ogu zaman. ‘Yeter gari namaza
dur’dedi cevresi” diyerek son zamanlarinda maruz kaldig1 ma-
halle baskisinin altini giziyor.

Kadir Tiiren esi Serife’nin mezar tasina “Evim yikild1 basi-
ma/ Zehir katt1 tatli asima/ .... / seklinde sozlerini yazdirmistir
ama tutucu cevreler bu dizeleri kaldirtmislardir. Dértliigiin son
iki dizesi hala mechuldiir. Ancak Kadir Tiiren’in sesi davullarin
glimbiirtiisli arasinda riizgara karismayacaktir. Yazinin, edebi-
yatin giiciiyle kaynaklara gecen yasami, yaktig1 yasayan tiirkii-
leri, popiiler Kezban Yenge dizisi, ugruna cekilen belgeseli,
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adina acilan Kadir Tiiren Parki, sanatcilarimizin Curact Gadir
Anma Programi gibi etkinlikler ustayr her daim yasatacaktir.
Dirmil’den koklenen erik agacinin dallari tekmil diinyay1 sarip
sarmalarken, dinleyicileri o agacin meyveleri olacaktur.
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TEKE YORESI YORUK-TURKMEN MUZiK KOLTURUNDE BOGAZ HAVALARI

Dr. Erdal ULUDAG
OZET
Teke Yoresi olarak adlandirilan bolgeyi ytiizlerce yildir ken-
dilerine yurt edinmis olan Y&riikler, Teke Yoresi'ne 6zgii gele-
neksel miizik kiltiir{iniin ana hatlarin1 da olusturmustur. Te-
melde hayvancilikla yasamini siirdiiren Yoriiklerin miizik gele-
neklerinde yer alan calgilar ve miizik tiirleri ise gbgebe yasamin
ozelliklerini tagimaktadir. Ozellikle vokal bir miizik yapma
gelenegi olan bogaz calma ve bu gelenegin ¢iktisi olan bogaz
havalari, Yoriik ¢obanlarin yasamlarinin 6nemli bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikan miizik tiirtidiir. Genellikle 12-17 yas
araligindaki kiz ¢obanlar tarafindan vokal yolla {iretilen ezgiler,
zamanla calgilarla icra edilmeye baslanmis, sonrasinda ise “Bo-
gaz havalar1” ad1 ile miizik kiiltiiriindeki yerini almustir.

Anahtar Kelimeler: Teke Yoresi, Yoriik, Bogaz Havalari, Ic-
ra, Repertuar
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Insan sesi ve calgi kullanilarak olusturulan miizik yapma
tarzlari, gliniimiizde etnomiizikoloji literatiiriinii temellendiren
ana kavramlardan birisi olarak goriiliir. Miizik, kiiltiiriin diger
tiim yonleri gibi sosyal olarak insa edilir (Berger ve Luckmann,
1966, s. 67). Insanlar, seslerin diinyasinda dogar ve diger in-
sanlardan hangi sesin miizik olup hangisinin olmadigini 6gre-
nir (Titon, 2015, s. 182). Insanlarin algiladig1 bu seslerle iiret-
tigi miizik, miizik kiiltiiriiniin olusumuna katkida bulunmak
suretiyle bireysel ve kolektif bilincin olusmasinda 6nemli bir
bigim ve yol olusturur.

Bu noktadan yola ¢ikildiginda, ge¢misten giiniimiize dek
insanlar, farkli kiiltiirlerde cesitli miizik yapma geleneklerini
benimsemislerdir. Ayni zamanda insanlarin yaptigi miizik,
birtakim gereksinimlerin ve yoresel 6zelliklerin formlarindan
da etkilenerek miizik yapma bigimlerini sekillendirir. Insanlarin
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dogadaki sesleri taklit etmeleri, birbirleriyle miizik yoluyla
iletisim kurmalar1 ve miizigi kendilerini ifade etmek igin bir
ara¢ olarak kullanmalar1 da yapilan miizigin sekillenmesine
etki eder. Dolayisiyla miizigin, ihtiyaglardan dogan bir iletisim
aract oldugunu soylemek miimkiindiir (Uludag, 2020, s. 1).

Anadolu’nun giineybatisinda yer alan Teke Yoresi’ndeki
miizigin ifade alanina bakildiginda; ¢obanlik yapan Yoriik kiz
¢ocuklarinin dagda hayvan otlatirken kendilerini ifade etme,
dogaya uyum saglama ve soz konusu ihtiyaca yonelik bir ileti-
sim kurma araci olarak vokal miizik yapma tarzini benimsedik-
leri goriiliir. Bu konuda Reinhard (2007), konar-gdcer yasam
tarzin1 benimsemis olan Yoriik ¢obanlarinda goriilen bu miizik
yapma tarzinin, gogebe kiiltiiriin Anadolu’daki yansimast oldu-
gunu ifade eder (s. 18).

Bogaz kullanmak suretiyle yerel miizik yapma tarzlari,
Anadolu’da ve diinyadaki diger farkli bolgeler ile kiiltiirlerde de
cesitli icra bicimleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Parlak (2000),
halkin dil 6zelliklerine gdre bu icra bigimlerinin; Mogolistan ve
dolaylarinda Khédmei, Hoomii veya Khoomii, isvic;re ve Tirol
Daglar1 arasinda kalan bolgede Yodel, Jodel ya da Jodeln olarak
adlandirildigini ifade eder (s. 140). Ayni zamanda bu tarz mi-
zik yapma bi¢imlerinin Avusturalya yerlilerinde, Afrika Pigme-
lerinde, Amerika kitasi ile Cin’in daglik bolgelerinde goriildiigii
belirtilmektedir (Parlak, 2000, s. 141).

Bu miizik yapma tarzlarinin ortak 6zelligi, girtlak {izerinde
yapilan cesitli uygulamalar araciligiyla ses {iretilmesidir. Bu
geleneklerde iiretilen miiziklerin tek sesli yapinin disinda ¢ok
sesli 6zelliklere sahip olanlar1 da goriiliir. Ornegin etnomiiziko-
lojik baglamda incelendiginde Ho6mij’de insanlar; riizgar,
akarsu ve hayvan seslerinden etkilenerek bu sesleri vokal yolla
taklit etmisler ve {iretilen miizikte ayn1 anda duyulan farkli
frekans seslerini de elde etmislerdir (Curtet, 2013, s. 82).

Teke Yoresi'ne 6zgili bogaz ¢alma geleneginin miiziksel ¢ik-
tilar1 olan bogaz havalari, vokal olarak ortaya ¢ikmis ve bu ha-
liyle siirdiiriilmiistiir. Gliniimiizde ise bogaz ¢alma geleneginin
mevcut kosullarinin ortadan kalkmasi sonucunda bogaz hava-
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lar, tgtelli, sipsi, kaval, kemane gibi yoresel calgilarla icra
edilmeye baslanmis ve boylelikle vokal icra da yerini ¢alg icra-
sina birakmustir. S6z konusu bu durumun farkli kiiltiirlerde de
benzeri yasanmistir. Curtet (2013) Mogolistan 6rneginde; yerel
bir miizik gelenegi olan “h66mij”in ilk olarak vokal yolla yara-
tildigin1 ve sonraki zamanlarda yerel calgilarin da bu icra bigi-
mine dahil oldugunu belirtmistir (s. 83). Esasinda her ne kadar
degisime vurgu yapmak gerekse de bu acgidan kdiltiirlerin bir
sistem olarak varliklarini siirdiirme cabasi icerisinde olduklari-
n1 sOylemek gerekir (Giiveng, 1994, s. 87).

TEKE ADININ KOKENI

Teke sozciigi ile ilgili olarak alanyazinda yapilmis cesitli
tanimlamalara rastlamak miimkiindiir. Tekindag (1933) Teke
ismi konusunda, Teke ogullarinin Teke Asireti'nden geldigini,
Izzeddin Keykavus’un Antalya’yr fethinden (23 Ocak 1216)
sonra bu bolgeye yerlestirildigini ve sonraki donemlerde ise bu
bolgenin ‘Teke-eli’ olarak anilmaya baslandigini ifade eder (s.
96).

Tekindag'in bu goriislerini destekleyen Celik (2011) de ay-
n1 konuyla ilgili olarak “Bu yoreye verilen Teke-ili adinin
Hamidogullar’'nin Antalya subesine hakim Tekeli Tirkmen
ailesine dayandigini belirtir. Tekeogullar1 veya Teke beyleri adi-
n1 alan bu siilalenin idaresindeki topraklar Osmanli hakimiyeti
altina girince Teke-ili adiyla teskilatlandirlmustir” seklindeki
bilgiyi paylasir (s. 344).

Bu bolgenin adi konusunda ise Dindar (2015), 13. ylizyil-
dan itibaren Tiirk varliginin hissedilmeye baslandigi bolgenin
ilerleyen zaman dilimlerinde farkli boylarin gogiiyle zenginles-
tigini belirtmektedir (s. 284). Bununla birlikte Teke adi, 6nce-
leri siyasi (Teke Beyligi) ve idari (Teke Sancag) bir nitelik tasir-
ken, zaman igerisinde kiiltiirel bir birlikteligin adi haline gel-
mistir. Dolayisiyla da siyasi sinirlar asilmus, Teke kiiltiiriiniin
yasatildig1 ve etkiledigi yerler Teke ydresi icerisine dahil edil-
mistir. Bu sayede siyasi sinirlar ve etnik birliktelikten kiiltiirel
birliktelige uzanan siiregte pek ¢ok ortak deger olusmus, siyasi
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sinirlar zamanla kiiltiirel sinirlarin gerisinde kalmistir (Dindar,
2015, s. 284).

YORUK KELIMESININ ETIMOLOJIK ANLAMI
TDK Tiirkge Sozliik’te (2005) Yoriik sdzcligliniin anlami
su sekilde aciklanir:

Yoriik (isim)

1. Gégebe

2. Cok yiiriiyen

3. Hayvancilikla gecinen, genellikle Toroslarda yasayan go-
¢ebe Tiirk oymagy, Tiirkmen (TDK, 2005).

Yoriik adinin yaninda, bu topluluklarin ortak tarihi, Yoriik
kimligini olusturan bir diger unsurdur. Yoriiklerin tarihi hak-
kinda en ¢ok kabul edilen goriis; Yoriiklerin Anadolu’ya gelen
Oguzlarin torunlari oldugudur. Eréz (1991), Yoriik kelimesinin
Anadolu'ya yerlesen gocebeleri temsil ettigini, ayrica Oguzlar
ile gocebe Anadolu topluluklari arasinda etnik, dinsel ve kiiltii-
rel baglantilar da oldugunu belirtmektedir (s. 20). Gliniimiizde
bazilarinin adlar1 degistirilmis olsa da Anadolu’da Yoriikler
tarafindan kurulmus olan ve Oguz boylarinin adlarin tasiyan
bir¢ok yerlesim yeri bulunmaktadir.

Bugiin Yoriik sozcligiinlin anlami sadece gégebe bir yasam
sliren insanlarin degil, yerlesik hayata gecen insanlarin da etnik
kokenini ifade eden bir terime doniismiistiir (Giilten, 2016, s.
33) Etnik grup, daha genis bir toplumda ayr1 tutulan bir top-
lumsal kitledir. Bu gruplar ortak 1rk, dil, milliyet veya kiiltiirel
baglar1 ile birbirlerine baghdir. Ote yandan, Yériik kavrami
belirli bir gdgebe grubunun adi olmasinin yani sira, etnik agi-
dan ortak kiiltiirel degerleri paylasan insanlar1 da tanimlar. Bu
sayede YoOriik topluluklarinin yasam tarzlari, bu insanlarin
kiiltiirel tiriinlerini de biiyiik dl¢lide sekillendirmektedir.

YORUK-TURKMEN MUZiK KULTURU

YEREL CALGILAR

Seyirci (2000), Yoriiklerin kendi miizik geleneklerinde kul-
landiklar1 galgilar;; “Yoriiklerin kullandiklar galgilar basit, ta-
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sinmas! kolay, kendilerinin yapabildikleri miizik aletleridir”
ifadesiyle tanimlamustir (s. 152). Teke Yoresi miizik kiiltiiriin-
de calg1 icra eden kisinin ¢ogunlukla kendisi tarafindan yapilan;
ikitelli, tigtelli, davul, zurna, 1klig, kabak kemane, kemane, Y6-
rik kemanesi, kaval, ¢igirtma, ¢obandiidiigii, sipsi, cifte, uy-
guncakli diidiik, hegit (fegit) ve delbek gibi yoreye 6zgii calgilar
gliniimiize kadar kullanilagelmislerdir.

MUZiK TORLERI

Teke Yoresi’'nde icra edilen, “zeybek”, “gurbet havas1”, “te-
ke zortlatmas1” ve “bogaz havasi” olarak adlandirilan yapilar
hem s6z hem de miizik unsurlar1 agisindan farklilik gosterir.
Dolayisiyla cesitliligi doguran bu durum, karsimiza farkl: tiirler
olarak cikar. Miizik tiirii, ayn1 &zelligi tastyan ve icra edildigi
yer ya da islevlerine gore bir 6bekte toplanan bigimler biitiinii-
diir (Ozbilgin, 1995, s. 6).

Ozbilgin (1995), Teke Yoresi'nin miizigine iliskin olarak su
tanimi yapar: “Denizli, Usak, Afyon, Konya, Isparta, Burdur ve
Antalya illerini igerisine alan Anadolu’nun giiney kesiminde
Teke Tiirkmenlerince oynanan oyunlara Teke oyunlari, bu
oyunlarin miiziklerine de Teke Havasi denilmektedir” (s. 7).
Teke Yoresi miizik kiiltiirlinde yer alan ezgiler genel olarak
Teke havalar1 adiyla isimlendirilir. Yorede &ne c¢ikan tiirler;
“gurbet havalar1”, “zeybekler (agir zeybek, kivrak zeybek)”,
“teke zortlatmalar’” ve “bogaz havalari”dir (Cine, 2003, s.
118).

BOGAZ HAVALARI

Yazili kaynaklarda tartisilan 6nemli bir bilgi, bogaz havala-
rinin ilk olarak ne zaman ortaya ¢iktig1[dir] ve ¢ikisindaki ama-
cinin ne oldugunun [da] tam olarak bilinmemesidir. Bununla
birlikte, bogaz havalarinin diinyanin farkli kiiltiirlerinde goriil-
diigii, vokal yolla iiretildigi ve bu gelenegin ¢ok eski zamanlara
dayandig ifade edilmektedir (Parlak, 2000, s. 141, 143). Insan-
larin ses iiretmek i¢in doganin malzemelerini kullanmasi bir-
¢ok kiiltiirde goriilen bir durumdur. Curtet (2013), Mogolca
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vokal tekniginin bir sarkidan ziyade bir laringeal 1shig1 olarak
anlamlandirildigini belirtir. Curtet, bogaz sarkisinin riizgar,
akarsu ve guguk kusu gibi doganin seslerini duyabilecegimiz
izole alanlarda bu seslerin taklit edilmesiyle olusan aragsal bir
ses gelenegi oldugunu sdylemektedir (s. 18). Avrasya boyunca
uzanan bir bolgede yasadigi goriilen guguk kusunun aralik
atlamali sesler kullanarak 6tmesindeki miiziksel ifade (Picken
ve Nickson, 2007, s. 249), Mogollarin hoémij’indeki (bogaz
havasindaki) gibi bir¢ok kiiltiiriin yerel miizikleri icin adeta
ilham kaynag1 olmustur.

Tiirk halklarinin gocebe yasam o&zelliklerine vurgu yapan
Reinhard (2007), Tiirklerin yasam tarzlar1 ve amaglari ile yap-
tiklar1 miizigin baglantili oldugunu sdylemektedir. Bu baglam-
da insanlar, sesi bir anlasma araci olarak kullanarak ve zamanla
gelistirerek birer miizik denemesine doniistiiriirler. Cobanlar
bu diistinceye simetrik [paralel] olarak, sesi haberlesmek icin
kullanip sonrasinda hayal giiglerini de ekleyerek bunlar1 ezgi
haline getirirler (s. 18, 19). Teke Yoresi’'nde var olan bogaz
havalarinin iiretilmesinde de bu yolun izlendigi goriisii hakim-
dir. Parlak (2018), Teke Yoriik Tirkmen miizik kiiltiiriinG se-
killendiren en 6nemli faktorler arasinda, gog, hayvancilik ve
insanlarin dogayla iliskisinin oldugunu belirtmektedir (s. 890).
Yonetken (2006), bogaz havasini; Yoriiklerin parmaklarini
distan hangereleri {lizerinde oynatarak sdyledikleri hava oldu-
gunu, lretilen sesin onlar i¢in kaval ve ¢algi yerini tuttugunu
ve bu ezgilere “Bogaz oyun havalar1” admnin verildigi bilgisini
vermistir. Ayrica, Yoriik bogaz havalarinin genellikle Yoriik
goban kizlari tarafindan ¢alinan oyun havalar1 oldugunu; kaval,
saz [baglama] ve [kabak] kemane gibi calgilarin da bu ezgileri
taklit ettiklerine dikkat cekmistir (s. 131, 132).

Yoriik-Tiirkmen miizik kiiltiiriinde Bogaz ¢alma, geng kiz-
lara ve kadinlara 6zgili bir miiziksel pratiktir. Cine (2003) de
bogaz calma ile ilgili su goriisleri bildirmistir:

“Teke Yoresi'ne yerlesmis Yoriiklerin, konar-gocer olarak
yasadiklar1 zamanlarda, 12-16 yas gruplar1 arasindaki kiz ve
erkek ¢ocuklarin bas ve isaret parmaklarinin yardimi ile girtlak-
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larinda meydana getirdikleri ezgilere bogaz havasi denir. Etnik
yapisiyla olay girtlakta, diger bir deyimle bogazda olustugu i¢in
bu adi almistir” (s. 111).

Bu goriisiine ek olarak Cine (2003), yorede girtlakla cali-
nan bu ezgilerin “bogaz”, cura ya da baglama ile ¢alinan sekli-
nin ise “bogaz havas1” olarak adlandirilarak ayriminin yapildi-
gina isaret etmektedir (s. 86).

Bogaz calma pratigi icin Sarikegililer hada, Honamlilar dova,
Karatekeliler hoya, Adana ve Icel dolaylarindaki Karakoyunlular
hollu terimini kullanmaktadir. Antalya yasayan Karakoyunlular
ise hollu terimini bilmedigi i¢in bogaz havasi terimini kullan-
maktadirlar (Ergun, 2004, s. 36). Yoriik kiz ¢obanlari Bogaz
havalarini; duygulanm ve diisiincelerini ifade etme, miizik yapma ve
atisma seklinde anlamlandirmaktadir. Miizik, ait oldugu toplu-
lugun kdiltiird ile birlikte sekillenerek, o toplulugun aliskanlik-
lar1, ortak ilgi alani, tarihi ge¢misi ile yogurularak kendisini
zamanla var etmektedir. Dolayisiyla bogaz ¢alma pratigi de
konar-g6ger tip yasamda, geng kizlarin kendilerini ifade etme
bigimi olarak var olan vokal bir miizik yapma tarzi olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Yoriiklerde kizlarin ve kadinlarin herhangi bir calgi calma-
simin yoresel kiiltlirde hos karsilanmamasi nedeniyle vokal
bogaz ¢aldiklari; coban kiz ¢ocuklarin genglige ilk adim attiklari
donemde bir birey olarak kendilerini kanitlama g¢abasi olarak
bu miizik yapma tarzini benimsedikleri; kizlarin gocukluk do-
neminden itibaren bogaz calarak kendi duygu ve diisiincelerini
karsilarindaki geng erkek ¢obanlara bu yolla ifade ettikleri anla-
silmaktadir. Bu baglamda, bogaz ¢almanin altinda yatan gerek-
gelerin arasinda, kizlar i¢in yetiskin bir hale gelme olgusu dik-
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kat gekmektedir. Dolayisiyla kizlarin ergenlik doneminde yetis-
kinlige ilk adim adim attiklar1 donemde bu miizik yapma tarzi,
onlar adina bir nevi kendini ifade etme bicimi olarak belirli bir
islev kazanmaktadir. Durumu 6zetlemek gerekirse, bu miizik
yapma tarzinin kisinin ergenlik déneminde benimseniyor ol-
masl, ayrica cinsel bir kimlik boyutunun oldugunu da goster-
mektedir.

Yoriik kiiltiiriiniin Teke Yoresi’'nde demirlenmesindeki en
onemli nedenlerden birisinin, 6ncelikle bu bolgenin cografi
kosullarinin hayvanciliga son derece elverisli oldugu belirtilme-
lidir. Clinkii Teke Yoresi, bogaz havalarinin iiretilmesi igin ¢ok
uygun bir dogal ortam saglamaktadir. Dogayla i¢ ige bir yasam
siiren konar-gdcerlerin hayatinda bir iletisim araci olarak gorii-
len vokal bogaz ¢alma, toplumdan uzak yerlerde hayvan otlat-
ma sirasinda gerceklesmektedir. Kiz ¢obanlarin vokal bogaz
¢almay1 kendi aralarinda yaptiklarn ve erkegin bulundugu or-
tamlarda bogaz calinmasinin hos karsilanmadig1 anlasiimakta-
dir. Ayrica geng kizlar i¢in bogaz ¢alma islevi evlendikten sonra
birakilmakta ve artik onlar i¢in yalnizca bir genglik anisi olarak
kalmaktadir.

Cocukluk ¢aginda sahip olunan giiglii ve net sesin bogaz
¢almaya son derece uygun oldugu, bogaz ¢almanin ¢ocukluk
yillarinda karsilikli bir ¢alisma olmadan biiyiiklerden goérme ve
taklit etme yoluyla 6grenildigi ve iyi bogaz ¢alan kisilerin takdir
edilerek 6rnek alindig1 ortaya ¢ikmaktadir. Cobanlik dénemin-
de, yerleskenin disinda, gozlerden uzak bir ortamda gercekle-
sen bu miiziksel pratik, Teke Yoresi'nde kusaklar boyunca giz-
liden gizliye yasatilmis ve aktarilmistir.

BOGAZ CALMADA DONUSUM VE GELENEGIN GUNCELLENMESi:
VOKALDEN ENSTRUMANA GECiS

Bir gelenegin siirdiiriilmesi, ancak mevcut kosullarin sag-
lanmasi ile miimkiin olmaktadir. Bu anlamda yasam kosullari,
ihtiyaclar ve beklentiler, bir gelenegin siirdiiriilebilirligi agisin-
dan 6nemlidir. Vokal bogaz ¢alma gelenegi giinlimiizde yalniz-
ca yaslilar tarafindan icra edilmekte olup, genglerin bogaz cal-
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maya kars1 bir ilgilerinin olmadig1 asikardir. Bogaz ¢almak igin
gerekli icra ortamlar1 da maalesef giinlilk yasamin icinde yer
almamaktadir.

Vokal yolla bogaz calma gerekgelerinin ve gergek icra or-
tamlarinin yasamin disinda kalmasi, gelenegin canli tutulmasi-
n1 engelleyen nedenlerin olusu ve geng kusaklarin bu gelenegi
tanima firsatinin ya da bu gelenege karsi ilgilerinin olmayisi vb.
nedenler yiiziinden bugiin bogaz ¢alma kdiltiiriiniin gen¢ ku-
saklara aktarilamadig1 soylenebilir. Ayrica teknoloji ile iletisi-
min hayatimiza girmesi de giindelik diyaloglarin azalmasina ve
ge¢misten giinlimiize kadar siiregelen bir¢ok kadim gelenegin
yok olmasina neden oldugu gibi, vokal yolla bogaz ¢alma gele-
neginin de geng kusaklara aktarilamamasina yol agmistir. Gii-
niimiizde, Teke Yoresi’'nde vokal yolla bogaz ¢alan ¢ok az sayi-
daki insanin gerek bulunduklari ileri yas durumu ve gerekse
mevcut diger kosullar nedeniyle artik gercek icra ortamlarinin
disina, yani evlerine ¢ekildikleri gdzlemlenmistir. Bogaz ¢alma
kiiltiiriniin, artik bu insanlarin giindelik yasantisinin bir par-
cast olmadig1 soylenebilir. Kaynak kisiler, geleneksel bogaz
calma pratigini yalnizca bu kiiltiire ilgi duyan insanlarin ve
akademik calismalar i¢in alana ¢ikan arastirmacilarin istegi ve
ricasi lizerine icra etmektedirler.

Kiiltiirel siireclerde yasanilan doniistimlerin, geleneklerin
isleyisinde de birtakim degisimlere yol actig1 ortadadir. Bu bag-
lamda, yiizlerce yillik bir miizik gelenegi olan bogaz ¢alma, bu
slireg igerisinde gozle goriiliir nitelikte bir sosyokiiltiirel donii-
slim yasamaktadir. Vokal yolla iiretilen bogaz havalarinin gii-
niimiizde kaval, sipsi, kabak kemane ve cura gibi ¢algilarla icra
edilmeye baslandigi, vokal icra seklinin ¢algisal icraya doniistii-
gii sdylenebilir.

BOGAZ HAVALARININ REPERTUAR OZELLIKLERI

Yoredeki icra ornekleri degerlendirildiginde bogaz havalari
repertuar1 vokal, calgisal ve vokal-calgisal olmak iizere ii¢ bas-
lik altinda toplamak miimkiindiir. Calg ile icra edilen bogaz
havalarinin baslangicinda bir gurbet havasi ezgisi ile giris yapi-
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lir ve sonrasinda bogaz havasi icra edilir. Bogaz havalarinin ses
genigliklerinin az oldugu ve genellikle belirli bir ritmik yapida
icra edildigi soylenebilir. icralarda en ¢ok kullanilan ritmik yapi
ise 9/16’lik oldugu anlasilmaktadir. Ergun (2004), bogaz hava-
larinin bir etnisiteyi digerlerinden ayiran muziksel bir kimlik
gorevi gordligiini, her etnisitenin kendine ait bir ezgisinin
oldugunu, sozler degisse bile ezgininin degismedigini ifade
etmektedir (s. 38). Ayn1 zamanda bogaz ezgilerinin adlandiril-
masinda da bu ayrim yansitilmaktadir. Sahada yapilan goriis-
melerde Hayta bogazi, Melli bogazi, Sarikecili bogazi gibi etni-
siteyi belli eden bogaz isimlerinin yaninda Kozagag ve Corten
gibi yer isimlerinin de kullanildig1 tespit edilmistir.

Bogaz havalarinin sozleri ve hikayeleri, yasamin icerisinde
yer alan olaylarla iliskilidir. Bu baglamda, bogaz havalarinin
gerek sozlerinde ve gerekse hikayelerinde kiiltiiriin, ¢evrenin
ve yasam bic¢imlerinin etkileri siklikla goriilmektedir.

BOGAZ HAVALARININ TUR VE TEMATIK OZELLIKLERI

Vokal Bogaz havasi ornekleri incelendiginde; sesli vokal
harfler ve hecelerle terenniim seklinde icra edilenler ve uyak
semasl ile hece Ol¢ilisline gére mani ya da tiirkii bicimindekiler
olmak iizere iki tiirldi olduklar1 goriilmiistiir.

Bogaz havalar1 s6z yapilar1 agisindan incelendiginde yaygin
olarak 7-8'li hece &lgiisiiniin kullanildig1 sdylenebilir. Ornekle-
rin biiylik ¢cogunlugunda a/a/b/a uyak semasinin uygulandigi
goriilmiistiir. Tlgili rneklerin uyak semasi ve hece 6l¢iisii bag-
laminda mani ve tiirkii bigiminde olduklarini séylemek miim-
kiindiir. Bu bogaz havasi 6rneklerinde agirlikli olarak sevgiliye
duyulan hasret temasinin islenmektedir.

Bogaz havalarinda, insan hayatinda karsilasilan hemen her
olaya ve inanisa dair bir drnege rastlamak miimkiindiir. Ciinkii
yore halki, olaylara karsi tutumunu bu bogaz havalar ile dile
getirip, bu olaylarin ve sonuglarinin sozli kiiltiir araciligiyla
gelecek kusaklara aktarilmasini istemistir. Seyirci (2000), bo-
gaz havalarinin iginde irticalen tiirkii 6rneklerinin de yer aldi-
gin1 ifade etmektedir (s. 138). Bogaz havalarinin giifte yapilari-
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na iligkin elde edilen bulgulardan hareketle, bircogunun tiirki
bi¢ciminde oldugunu belirtmek miimkiindiir. Ancak dortlii di-
zelerden sonra sesli vokal harfler ve hecelerle sdylenen baglanti
kisimlar1 ise, bu giifteleri yoredeki diger tiirkii 6rneklerinden
ayirmakta ve onlara bogaz havasi statiisii kazandirmaktadir.
Antalya ili Manavgat ilgesine bagli Zerk (Altinkaya) koyiinde
yasayan icracilar bogaz havalarinda yalnizca sesli vokal harf ve
heceleri kullanmalari, Teke Yoresi'nde ge¢misten giliniimiize
Ozgiin icra seklinin aslinda bu olduguna isaret etmektedir.

Bogaz havasi ornegi 1

Ak goyunum yiiz olsa

Giittiigiim yer diiz olsa

Ben goyunu giiderim

Arkadasim giz olsa

0,000

Galede yilan oter

Dibinde giiller biter

Esmer ydrin goynunda

Cigeksiz meyve biter

0,0,0,0

Bogaz havasi ornegi 2

Ey-ya

L-a, Ey-ya/ ey-ya, ey-ya/ ey-ya, ey-ya

L-a, Ey-ya/ ey-ya, ey-ya/ ey-ya, ey-ya/ ey-ya, ey-ya

I-a, Ey-ya / ey-ya, ey-ya / o-a, ey-ya / ey-ya

O-a, ey-ya/ 0-a, ey-ya

Ey-ya/o-a

O-a, ey-ya / 0-a, ey-ya

E, ey-ya

O-a, ey-ya / 0-a, ey-ya / 0-a, ey-ya

Ey-ya

BOGAZ HAVALARININ HiKAYELERI

Anlatilardan ve diger yazili kaynaklardan, bogaz havalari-
nin iretilmesinin altinda yatan birtakim nedenlerin oldugu
anlasilmaktadir. Sozgelimi, Sirkat saklatan bogazi; devletin
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istedigi vergileri 6demeye giicli yetmeyen Yoriiklerin bazi mal-
larin1 saklayarak vergi disina ¢ikarmalarini konu edinir. Cakal
gokerten bogazi; siirlistinii ¢akaldan korumak isteyen ¢obanin,
cikardigr “hay-huy” seslerinden c¢akalin tirkmesini ve saklan-
masini konu edinir. Siiriiyitiren bogazi, hayvan otlatma sirasin-
da birbirlerine kur yapmak isteyen kiz ve erkek ¢obanlarin sii-
riilerini kaybetmelerini konu edinir. Duguk bogazi, Hiiseyin
Karakaya'nin, guguk kusunun &tiisiinii tigtellide ezgiye doniis-
tiirerek bu yolla dogada duydugu sesi taklit etmesini anlatir.
Comlek kirdiran bogazi ise; Sar1 Mehmet’in {igtelliyi ustalik
derecesinde ¢almasi sonucunda, karsi taraftaki kizin bundan
cok etkilenip siit sagdig1 ¢omlegi kirmasini anlatir.

BOGAZ HAVALARININ MUZIKSEL OZELLIKLERI

Yorede icra edilen vokal bogaz havalarinda genellikle
diigah-hiiseyni perde araligindaki ses sahasinin kullanildigy
sOylenebilir. Makamsal agidan ise Hiiseyni makaminin ezgiler-
de agirlikli olarak kullanildigini vurgulamak miimkiindiir. Bu
ezgilerde, cikici-inici seyir yapisina sahip olanlarin yani sira,
inici seyir yapilarina sahip olanlar1 da bulunmaktadir. Yorede
kaynak kisilerin vokal bogaz icralarinin tiimiiniin diyapazona
gore Fa # sesinden yapilmasi bir rastlanti olmayip, Teke Yore-
si'ne Ozgili vokal bogaz icralarinin karakteristik bir 6zelligidir.
Bogaz havalarinin iiretilmesinde dogadan esinlenmeye bir or-
nek olarak guguk kusunun 6tiistindeki kiigiik Gi¢ldi, biytik tigli
araliklarinda sekmeler, tam dortlii ve tam besli araliklarindaki
perde atlamalar1 Yorede tespit edilen bogaz havasi 6rneklerin-
de de bulunmasi dikkat cekicidir.

Sekil 1. Vokal bogaz havalarinda kullanilan ses sahasi

Calgisal icra orneklerinde ezgisel seyir yapisi baglaminda
agirhikli olarak Hiiseyni makaminin kullanildigi goriilmiistiir.
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Ayrica calgisal bogaz havalarinin icrasinda rast-muhayyer perde
araligindaki ses sahalarinin, s6z konusu icra 6rneklerinde sik-
likla kullanildigini séylemek miimkiindiir.

Sekil 2. Calgisal bogaz havalarinda kullanilan ses sahasi

Vokal-calgisal bogaz havalarinin icrasinda ¢ogunlukla Hii-
seyni makaminin kullanildigr sdylenebilir.

8‘? - o 'rrlc - & " ge .

Sekil 3. Vokal-¢algisal bogaz havalarinda kullanilan ses sahas1

ICRALARDA KULLANILAN TEKNIKLER

Kaynak kisilerin vokal bogaz havalarinin icrasina baslama-
dan oOnce bir elini kullanilarak kulagini kapatmalar1 bu icra
tarzinda ortak bir davranis bicimidir. Vokal bogaz calma sira-
sinda kaynak kisilerin, girtlak tizerinde kullanilan parmak vur-
ma ve kaydirma teknikleri ile iirettikleri ezgilerde bir nevi siis-
leme yaptiklarini séylemek miimkiindiir. Kaydirma tekniginin
kullanildig1 6rneklerde, bu teknigin yalnizca ritmik yapilarin
ortasinda kullanilmasi, ezginin o kisminin ritmik olarak vurgu-
landigini gostermektedir. Kaynak kisilerin kullandiklar1 parmak
vurma ve kaydirma tekniklerinin icra edilen ezgilerin ritmik
yapilarina uygun bir bigimde kullanilmasi, aslinda ezginin rit-
mik yapisini da 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Sekil 4. Vokal bogaz havalarinda parmak vurus teknigi

el 1
Ak i
Ben|

Sekil 5. Vokal bogaz havalarinda parmak kaydirma teknigi

Calgisal bogaz havasi icra 6rneklerinde yayl calgilarda de-
taché ve legato tekniklerinin ezgi yapisi ile ritmik yap: ile
uyumlu bir sekilde kullanilmaktadir. Yayl: ¢algilarin tel yapisina
ve icra tarzina gore bazi icra orneklerinde karsimiza ¢ikan ho-
mofonik doku ise, icracilarin yore kiiltiiriinde var olan bu icra
tarzini benimsediklerini gostermektedir. Uctelli ile icra edilen
calgisal bogaz havalarinda kullanilan parmak vurma ile berabe-
rindeki parmak ¢ekme teknigi, vokal bogaz ¢almada kullanilan
parmak vurma teknigi ile benzerlik gostermesi bakimindan ilgi
cekicidir.

o l].
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e Il’
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.
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Sekil 7. Calgisal bogaz havasi icralarinda cift telin kullanilmasindan olu-
san homofonik doku
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Sekil 8. Ugtelli ile bogaz havasi icrasinda parmak vurma teknigi

iCRALARDA KULLANILAN SUSLEMELER

Calgisal bogaz havalarinda, icracilar trill, carpma, mordan,
glissando gibi siisleme tekniklerini kullanmaktadirlar. Trill
tekniginin bogaz havasi icralarini hem miiziksel olarak zengin-
lestirdigi hem de bu havalardaki teknik ustali1 sergiledigini
ifade etmek miimkiindiir. Ozellikle de bogaz havasi icra drnek-
lerinin biiyiik bir kisminin 9/16’lik ritmik yapida olmasi, yiik-
sek metronom hizinda icra ediliyor olmasi ve olusan bu yapi-
lanmada trill tekniginin de siisleyici bir unsur olarak kullanil-
mas1 oldukga ilgi ¢ekicidir.
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Sekil 10. Vokal-calgisal bogaz havasi icra 6rneginde trill ve carpma kullanimu

& =z ,.=‘j

Sekil 11. Calgisal Bogaz Havasi icra Orneginde iist mordan ve alt mordan

kullanimu

'F'f ot N ok e ."ﬁl‘—_.j
=



134 | YORUK CALISTAYI 5

L.
”f‘
;

ol

Sekit Bogaz Havasi icra 6rneginde glissando kullanim

SONUC

Bogaz calma pratiginin ge¢cmisten giiniimiize dek aktaril-
mas! konusunda onemli bir rol tstlenen Yorikler, bu kiltiirel
gelenegin Anadolu’daki tek temsilcileridir. Ozellikle Anado-
lu'nun gilineybatisindaki Teke Yoresi'nde yasayan Yoriiklerin
miizik kiiltiirtinde yer alan Bogaz ¢alma, ¢obanlikla dogrudan
iligkilidir. Bogaz ¢alma; ¢alg1 ¢almalar1 hos karsilanmayan Yo6-
rik kiz g¢obanlarinin genglige adim attiklar1 ilk donemde,
mesk(in mahal disinda, hayvan otlatma sirasinda yaptiklar1 bir
miizik uygulamasidur.

Giintimiizde bogaz ¢alma vesilelerinin ve gercek icra or-
tamlarinin artik Teke Yoresi genelindeki giinliik yasamin disin-
da kalmasi, bu kiiltiirel gelenegin canli tutulmasini ve aktari-
min1 engelleyen birtakim nedenlerin olmasi ve 6zellikle de yore
genglerinin bu kiiltlirii tanima firsatinin ya da bu gelenege
kars1 bir ilgilerinin olmayis1 vb. sebepler yiiziinden geng kusak-
lara aktarilamamis olan vokal bogaz calma gelenegi resmen
unutulma ve hatta yok olma raddesine gelmistir.

Sosyokiiltiirel siireglerde yasanan bazi doniisiim olgulari,
etnik geleneklerin isleyisinde de birtakim degisimlere yol ag-
maktadir. Bu baglamda, yiizlerce yillik gegmise sahip kadim bir
miizik gelenegi olan bogaz ¢alma, bu siire¢ icinde belirli bir
sosyokiiltiirel doniistime ugramistir. Bu siirecte de s6z konusu
ezgiler Yoriik kemanesi, kabak kemane, iigtelli, sipsi ve kaval
gibi yoresel calgilara aktarilarak icra edilmeye baslanmistir.
Gecmiste mesk(in mahal disinda vokal olarak seslendirilen
bogaz havalari, giinlimiizde ise dogal ve otantik ortamindan
uzak bir sekilde, ¢cogunlukla diigiin tarzi eglencelerde ve yal-
nizca calgilarla icra edilmektedir. Boylelikle de yoreye 6zgii bu
bogaz havalar1 gesitlendirilmis ve mevcut repertuari da zengin-
lestirilmistir.
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Bogaz havalarinin sozleri ve hikayeleri yasamin icerisinde
yer alan olaylarla iliskilidir. Bu baglamda bogaz havalarinin
sozleri ve hikayelerinde; kiiltiir, cevre ve yasam tarzlarinin etki-
leri siklikla goriilmektedir. Birinci yapida olan icra ornekleri
gibi seslendirilenler; ikinci yapida olanlari ise uyak semasina ve
hece kalibina gére mani veya tiirkii biciminde seslendirilenler-
dir. Vokal bogaz havalarinin icrasinda kullanilan 1, e, a, o, u, ey-
ya, uv-va gibi sesli vokal harfler ve sozciik anlami olmayan
hecelerin, ¢obanlik sirasinda siiriiyii sevk ve idare etmek icin
cikarilan sesler olmasi da dikkat ¢ekicidir. Yorede gegmisten
glinimiize aktarilan 6zgilin icra seklinin de bu oldugu diisii-
niilmektedir. S6z konusu vokal bogaz havasi icra drneklerinde
agirlikli olarak sevgiliye duyulan hasret temasinin islendigi
gorlilmiistiir. Bazi anekdotlarda ve diger yazili kaynaklarda,
bogaz havalarinin iiretilmesine vesile olan durumlar1 anlatan
cesitli hikayeler de bulunmaktadir.

Bogaz havalar repertuart agisindan ‘vokal’ ve ‘calgisal’ ol-
mak tizere iki baglik altinda toplanir. Bunlarin disinda, vokal-
calgisal icra Ornekleri de goriilmiistiir. Calgisal bogaz havala-
rinda gurbet havasi tarzinda serbest ritimli bir girisin ardindan
ritmik yapida bir bogaz havasinin da ¢alindig1 saptanmustur.

Vokal bogaz havasi orneklerinde Hiiseyni makami agirlikli
olarak kullanilirken, icralarin tiimiinde karar sesinin diyapazo-
na gore Fa # sesi olacak sekilde yapilmasi dikkat gekici nitelikte
bir uygulama olarak goriilmiistiir. Icra Srneklerinde agirlikl
olarak 9/16’lik ritmik yapilara rastlanirken 9/8, 5/8 ve 7/8’lik
yapilarda goriilmiistiir.

Icra 6rneklerinin biiyiik cogunlugunda bir (tek) ezgi kalibr
kullanilirken farkli ritmik kaliplar ve ilave perdelerle ezgiler
cesitlendirilmistir. Vokal bogaz ¢alan kaynak kisilerin icralarda-
ki ezgilerin etnik kimlik agisindan farklilik gosterdigi tespit
edilmistir.

Bahar kusu olarak bilinen guguk kusunun Anadolu disi
farkl: kiiltiirlerdeki bogaz miizigine ilham kaynag1 olmasi, ben-
zer sekilde Teke yoresi miizik kiiltiiriindeki bogaz havalar i¢in
de gecerlidir. Ozellikle vokal icralardaki séz konusu ezgilerde,
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ritmik yapiyla da uyumlu olarak kiigiik i¢ld, biiyiik tiglii aralik-
larinda sekmeler, tam dortlii ve tam begli araliklarinda ise per-
de atlamalarinin yapildig: tespit edilmistir.

Vokal bogaz ¢almada kaynak kisilerin icralarini bir elleri ile
kulaklarini kapatarak gergeklestirmeleri, bu icra tarzinin yoreye
0zgii ortak bir davranis bi¢imi oldugunu gostermektedir. Kay-
nak kisinin bir eliyle kulagini kapatmasi ayni zamanda icrasin-
daki entonasyonu saglamada kolaylik saglamaktadir. Vokal
bogaz ¢almada girtlak iizerinde parmak vurma ve parmak kay-
dirma teknikleri kullaniimaktadir. Icra edilen ezgilerde kullani-
lan bu teknikler sayesinde bir bakima siisleme de yapilmakta-
dur.

Kabak kemane, Yoriik kemanesi ve Keman ile icra edilen
calgisal bogaz havalarinda, kaynak kisilerin detaché ve legato yay
tekniklerini bir arada kullandiklar tespit edilmistir. Uctelli ile
icra edilen calgisal bogaz havalarinda, parmak vurma ile bera-
berinde parmak ¢ekme teknikleri kullanilmaktadir. S6z konusu
bu teknigin, vokal bogaz ¢almada kullanilan parmak vurma
teknigi ile benzerlik gostermesi de dikkat cekicidir. Siisleyici
unsurlardan ¢arpma trill, alt mordan, iist mordan ve glissando tek-
nikleri icra 6rneklerinde kullanildig tespit edilmistir.

Bu bildiride bir miizik geleneginin diinii, bugiinii ve yari-
nina dair tespitler yapilmis ve gelenegin doniisiim yasayarak
nasil yeniden yapilandig1 ortaya koyulmustur. Teke Yoresi'ne
0zgli bogaz havalarinin, miizik egitimine yonelik kullanigh ve
yararl nitelikte bir kaynak olusturulmasi baglaminda kapsamli
akademik calismalarin yapilmasi bu kiiltiiriin tanitilmasi ve
yasatilmasina katki saglayacagindan hig siiphe yoktur.
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BOGAZ HAVASI iCRA ORNEKLERI

VOKAL BOGAZ HAVASI 1
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VOKAL BOGAZ HAVASI 8
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